do with that, right? And what they’re really familiar with is give me a canvas that | can hang. So, the question | often ask, how could we bring data back to the canvas to be authentic and to be kind of relevant to how
we’re doing it? Obviously, you can print anything you want on the canvas, but | wanted to also explore the manuality of the process. And for that, | ended up reaching back to my past. This is a picture of many years ago.
On the left, you see me and actually my older son, who is now already has a PhD. And what | want to emphasize, actually, is what you see behind me, which is the wall has been rolled, actually, by this pattern. So, this is
not something glued onto it, but it’s kind of hand-rolled. And that was hand-rolled by my grandfather, who was a painter, and he’s on the right-hand side, not as a painter, as an artist, but a wall painter. And as a child, |
would actually earn money by going and working with him on different projects. That was often my summer job. So, | said, here is a medium by which we can actually add kind of content on a two-dimensional surface. So,
| went back to, these are some of the rollers he used, and you need to appreciate, these are actually hand-carved rollers, right? And there was a wall industry around that, back in Eastern Europe, that you could buy this,
and that you owned that, and you could repaint your wall using that. That was your own pattern. And, of course, we’re in the 21st century. We’re not hand-carving our rollers but we 3D print them, right? And what you
see is actually the 3D prlnted rollers specific to this. We took the 12 apostles, and for each of them, we |dent|fled the unique message that they kind of spread. Everybody had a hashtag. Everybody had a unique message.
Some of them were about organic food, and they said, if you eat organic food, you’re not gonna get COVID So, we had something, their hashtag on the organic food. Others were, like Kennedy always said, he’s the defend-
er. He’s defending the truth and defendlng you. So, that was his keyword. And there were also some of the numbers reflect of how many fake messages they put out during observational window, or how many followers
they have. So, we ended up creating these 12 rollers, and what | do during the summers in Budapest is we rented a giant studio, and | went there with lots of canvas and lots of paint and four young artists who worked
with me during that summer, and the goal was actually to go ahead and figure out how would the rollers interact with the canvas. The rollers are typically used to do it on the walls. The challenge was, what does it work
with the canvas? It was a giant experiment. We spent two months in the studio, Monday to Friday, nine to five, but | occasionally did it in the museum, in Ludwig Museum. | used the same rollers. You see, this is the or-
ganic consumer roller to kind of roll the wall of the museum using the traditional technique that my grandfather used back then, but of course now with the new content. So, this is a project that is still ongoing. We’re
experimenting a lot with it to try to figure out how these things work, and for example, for the COVID, we ended up using these neon colors and these random rolls because neon is kind of trying to reflect the fact that
fake news is violent, is noisy, it wants to be in your face, right? It wants to kind of show who it is, and also, we overlaid on each other the different rollers because once you accept the fake news, it never comes along,
right? Other messages are being sent to you by the algorithm, so you’re inundated in these fake messages, and really, it was just a giant experiment for us to say how you transfer this type of content that you have that
comes out in a digital space and put it back into a format that you can actually kind of interpret in the classical arts space as well. It’s a big experimentation. So, | will probably end here. | should probably mention that
we also have lots of writing about kind of some of this. | wrote a bit about it in my book in Formula as well, and of course, there is the catalog of the lab that was kind of created by the Ludwig Museum and ZKM for the
exhibit, and this is a good moment for me to stop, and thank you very much for your attention. Luiz Ludwig Ol4, pessoal. Meu nome é Luiz Ludwig. Eu sou professor da PUC, sou doutorando na Escola de Belas Artes da
UFRJ, sou orientado pela Doris Kosminsky, entao, para mim, é um prazer estar aqui apresentando o meu trabalho e estar junto com tanta gente maneira, bacana, que me inspira tanto e me inspirou tanto, inclusive duran-
te o meu trabalho, que é meio site-specific, que eu fiz aqui, e poder ouvir a opinido de vocés enquanto vocés passavam foi inspirador. Eu queria comecar a explicar um pouquinho da minha trajetdria, como é que eu che
guei nesse trabalho que esta ai. Eu vou fazer uma apresentacao bem processual, porque a gente acabou de entregar a exposicéo, entdo eu vou mostrar um pouquinho do meu processo. Eu comecei fazendo... Eu apresen-
tei na VIS, que é uma conferéncia de visualizagdo de dados, esse trabalho, que se chama Caminhos Emaranhados, que é justamente quando a gente saiu da pandemia e eu tinha que dar aula online, néo, eu tinha que dar
aula presencial. Dentro da aula presencial eu dava uma aula online e depois eu voltava. Entdo a vida nossa foi ficando enlouquecida, uma jungao de onlines e presenciais. E eu comecei a mapear esses caminhos, os
caminhos pelos quais eu passava realmente, fisicamente, mas também no online, com os quais eu me conectava. Por exemplo, as vezes eu estava na PUC dando aula, mas no Zoom com outras pessoas de outros lugares.
Entdo me interessava muito saber mapear um pouco esses caminhos, essa complexldade de caminhos. E eu comecei a trabalhar com as ceramicas, que sdo...Eu usei duas ceramicas, uma terra-cota e uma branca, para
mapear os caminhos que s&o fisicos e os caminhos que sao virtuais. E, aos poucos, eu mostrei esse trabalho e acho que o que foi interessante desse trabalho... Acho que tem mais foto dele. Tem? Tem. Eu imprimi, eu
recortei a laser os caminhos, eu mapeei eles, e ai eu comecei a fazer...Deixa eu ver se tem... Ah, esta ai. Eu comecei a ver que alguns caminhos que séo aqueles de... Aqui sdo os GPSs comuns que a gente tem quando a
gente corre no estrava, etc., mas os outros 4, eu tentei comegar a mapear por onde a nossa mformagao passa. E ai eu queria fazer um agradecimento, inclusive, 4 Oi, que me ajudou muito no processo, porque eu fiz um
trabalho com eles para entender o backbone deles, que é tipo a estrutura de fibra éptica que eles tém. E ai, conversando |4 com o engenheiro da Oi, ele tinha me falado. Ele falou assim, sempre que vocé faz uma transagéo
financeira, sua informacgéo vai para os Estados Unidos e eles autorizam e voltam em segundos. Eu falei, ndo acredito que a nossa informacéo esta indo tao rapido para lugares téo longes. E ai comecei a tentar mapear
essas distancias que estdo acontecendo. Fiquei pensando assim, por que as coisas nao ficam aqui no Brasil? Por que tem uma autorizagdo americana nisso? Mas, na hora, eu ndo estava percebendo que eu estava fazen-
do isso. Acho que as questdes coloniais, de data colonialismo, surgiram depois. Na verdade, aqui eu estava realmente mapeando o meu emaranhado a minha prépria vida. Eu estava agoniado com a minha prépria vida.
Quando eu mostrei na IEEE VIS (VISAP), eu comecei a ver, e ai € muito legal ver o feedback das outras pessoas, que as pessoas olham e falam assim, esses caminhos vdo sempre para os Estados Unidos, vdo sempre para
alguns lugares. E ai eu comecei a... Quer dizer, plantou aquela divida na minha cabeca. Onde estao esses servidores? Por onde passam nossas informagdées? E ai eu fiz esse trabalho, esse é o backbone do Brasil, que é a
fibra éptica, por onde passa a nossa informacéao. E ai eu comecei a trabalhar. Eu peguei os 100 sites mais acessados do Brasil e comecei a plotar, mapear eles no mapa.E ai tentei suprimir uma das dimensées, que é a
longitude. Entéo, fiquei s6 na latitude. Entéo, para mim, ndo me importava muito se era na Europa ou se era nos Estados Unidos, contanto que fosse no norte. E ai alguns autores me ajudaram muito para entender esse
norte global que a gente fala. Entao, peguei essa metafora do norte global, essa ideia do norte global, e comecei a fazer essa minha torre. Eu queria fazer uma torre de qual norte os servidores estavam. Entdo, comecei a
mapear os servidores, ai empilhei eles, e essa era a minha ideia. S6 que original. S6 que quando eu fui fazer realmente, tem isso, visualizagdo de dados é um pouco assim, tem o que eu imaginei que ia ser e tem quando
vocé bota os dados realmente. Eu achei que eles estariam mais espalhados no norte, mas nao é. Sdo os conglomerados, sdo as mesmas pessoas, sdo as mesmas instituicées que dominam muito, sdo conglomerados
mesmo. Entdo, muitos dos sites, muitos dos servidores estdo exatamente na mesma latitude, na mesma longitude, exatamente igual, porque sdo a Amazon, esses gigantes ai que domii esses servidores. Ai eu peguei
a lista. Quando eu fui pegar a lista de sites mais acessados do Brasil, foi uma surpresa, foi muito interessante ver isso, porque eu, originalmente, ia pegar a minha lista de sites mais acers: sados. Eu estava fazendo esse
rastreamento. Mas, se vocés olharem os sites mais acessados do Brasll desde pornografla até anime, a gente é muito.. Dlverso, nédo é? Tem muita coisa diferente, e alguns sites... Até’ohtem, na abertura da exposicéo,
olhando 13, as pessoas ficam apontando, falando assim, esse site, esse slte esse eu nao conheco. Entao é interessante ver os sites mais acessados, com certeza, e suas latitudes, que é o meu trabalho, o que estou fa-
zendo aqui. S6 que ai eu queria pegar esse gancho, vou pegar gancho ja, depois vocé pega todos os outros se qulser, do lago, da materialidade, que para mim tem uma forga muito grande a materialidade. Enté&o, inclusive,
ele estava falando sobre qual material é. Eu comecei trabalhando com MDF, madeira, e estava muito... Ai eu comecei a cortar no metal, e ai eu comecei a montar essA s paredes... Ai eu comecei a cortar no cobre, estava
tentando achar algum material que tivesse a ver com o que eu estava falando, alguma coisa que tlvesse a ver com essas telecomumcagoes Ai eu comecei a fazer’actdo com cobre para ver se derretia isso um pouco, €
se eu conseguia fazer essas tabuas, porque eu queria como se fossem tébuas de dez mandamentos, uma coisa meio assim dos dados, uma coisa nesse sentido. Entdo, comecei a corroer o acido. Estou mostrando aqui
varios caminhos que eu ndo tomei. Estou mostrando aqui varios caminhos que eu poderia ter tomado e ndo tomei, s6 para mostrar um pouco das minhas experimentacées. E ai comecei a fazer MDF com metal, e ai comegou
a aparecer uma donor wall, aquela parede de doagéo de museu, que tinha um pouco a ver com o que eu queria, porque é a galera que tem grana, mas eu achgi que estava convencional demais. Ai comecei a fazer, fiz 0 meu
molde, fiz MDF, fiz em silicone. Acho que errei a ordem, pessoal. Isso, melhor. Fiz a matriz de MDF, colei letra por letra, eu e meu namorado, durante noites, vIradas, dormindo, mapeei, fiz. E ai fiz o silicone, joguei o silicone
por cima daquela tadbua e depois comecei a jogar gesso em cima do silicone. E ai consegui um resultado assim, que quebrou drasticamente, tragicamente. E ai foi realmente um abalo aqui na exposigao, a gente viveu isso
aqui. E eu trouxe as quebradas para cé. E ai eu queria agradecer quem me inspirou ai, me falou assim, ndo, bota também as quebradas, porque é muito forte também as quebradas. Entédo eu queria agradecer a todo mundo
que apoiou as quebradas. Pedro também sofreu, porque eu fiquei perguntando, serad que eu boto? Porque a materialidade é muito forte dessa tabua. Entéo eu botei as quebradas e foi uma grande surpresa ontem, quando
eu vi a estreia. Porque as pessoas falaram assim, realmente sdo as ruinas desse mundo que a gente esta vivendo. E cada um interpretou de uma forma. E acho que isso é o que talvez tenha sido mais rico. Antes estava
uma visualizagao, eu estou achando alguma coisa. Depois cada um veio com uma interpretacéo diferente. Eu falei, acho que é mais por ai que eu quero, alguma coisa nesse sentido. Eu achei que nao pudesse botar video,
mas é muito gratificante. Depois vocés veem no TikTok, que é tirando a letrinha. E uma coisa muito satisfatoria. Eu até falei com arbara, com todas as questdes que uma exposicdo tem de estresse, de montar, orga-
nizar, quando eu fiquei pintando, tem uma coisa meio, o material, a pintura, ela te dd uma calma, que foi importante para mim. Eu fi C ar tirando letrinha por letrinha foi uma coisa que me acalmou durante esse processo.
O layout final ficou assim. Decidi colar letrinha por letrinha, j& que minhas placas tinham caido no chao. E as placas comegaram a ‘er embaixo, do lado. Tinha letrinhas na parede. Little letters? Letrinhas. Tipografia, as
pequenas letras. Eu colei na parede de gesso e, ao lado, botei essas placas dessas ruinas da nossa estrutura de dados que a gente esta vivendo. Acho que é isso. Ficou assim o final. S6 para finalizar, acho que é um tra-
balho que emergiu muito de uma préatica. Ele ndo é uma ideia que nasceu necessariamente da cabeca. Nasceu um pouco do fazer. Eu improvisei muito enquanto estava fazendo. A materialidade me deu muitas solugées,
muitos insights, que foram importantes para mim. E, trazendo questdes, acho que esta sendo muito exploratério para as pessoas verem essa wsuallzagao de dados.As pessoas me perguntam muito se sao sites mais
acessados. Quais sdo? Quanta pornografia? Quanto an|me7 A influéncia do Jap&o na nossa vida. Tem muito site de futebol. Tem muito site de pirataria. O Brasil é um lugar... E um suco de Brasil. Ver os sites mais acessa-
dos é ver o Brasil representado a partir dos dados. Para mim, foi muito gratificante. E as pessoas tém visto...Eu coloquel uma tela interativa do lado para que as pessoas possam ver que latitude esta a cada site. Vocé
pode saber se esta |4 para cima no norte ou mais para baixo. E as pessoas ficam adivinhando para que lado é. Porque s6 tem a quest&o da latitude mesmo. Eu que olhei os dados antes vi que temos uma discussao aqui no
Brasil muito forte. E pesado, mas acho que deviamos ter cada vez mais sobre a soberania dos nossos dados. Entéo, varios lugares... Temos lugares que sdo pioneiros, por exemplo, em ter servidores. E acabam terceirizan-
do para o Google ou para outros lugares. Em alguns momentos, pensamos em ter essa soberania. E temos aberto gap dela muitas vezes. Eu estive recentemente no Chile e o Chile teve o Cyberscene. O Cyberscene é uma
sala que o Salvador Allende propunha que houvesse uma soberania dos dados, que os dados ficassem ali nacio Nalmente pertencendo. Para o Chile ndo depender de dados de outros lugares. Entao, vi que essa dis-
cussdo |4 no Chile estava muito forte. E acho que aqui temos que realmente pensar nisso. Dos nossos préprios sites, uma pergunta que muitos me fizeram é que, mesmo sendo.com,.br, pode estar no norte? E super pode.
Essa é a pergunta que mais me fizeram durante a exposicdo. Para vermos mesmo que nossos préprios sites, que achamos super brasileiros, estdo sendo hospedados |a fora. Ai cabe a interpretacdo de cada um. Tem
gente que diz que é mais barato, que precisamos de infraestrutura americana mesmo, ndo vamos questionar isso. E tem Gente que diz que ndo. E, se olharmos os mapas, tem alguma galera que diz que n&o. Russia, China
ndo querem compartilhar com os Estados Unidos. Deixe-me voltar aqui. Da para ver claramente uns polos geopoliticos de dados que sao muito interessantes de ver. Acho que estou no meio dessa pesquisa sobre colo-
nialismo de dados, o quanto continuamos sendo refém, o quanto continuamos dependendo dos dados de o s lugares. Com essa obra, queria trazer esse questionamento para ver o quanto queremos continuar depen-
dendo ou n&o. Asla Muito obrigado. Obrigada, Luiz. Agora vou chamar... Nao sei se vocés preferem vir os tr s juntos. Um de cada vez? Primeiro, o Fidel. Primeiro, o Tiago. Thiago Eu vou comecar. Asla Primeiro, o Tiago.
Thiago Depois, o Fidel. Asla Depois, o Fidel. E depois, Yamalui. Thiago Gente, bom dia ainda. E um prazel=estar aqui. Obrigado aos curadores e curadoras pelo convite. E uma honra mesmo. Ficamos muito felizes de
apresentar esse trabalho que ainda estd em progresso, que se chama Xingu Entangled, o emaranhado do Xingu. Como podemos conversar depois, mais tarde, aprendemos muito durante essa experiéncia e estamos
aprendendo muito sobre o que é o nosso trabalho ao apresenta-lo aqui. Uma coisa que ja falei com os curadores ontem e que queria reforcar hoje. Como vocés veem, somos parte de um coletivo maior, que é o Amazonian
Future Lab. E um coletivo que tem uma existéncia temporal determinada por um projeto, um projeto da Fundagao Cultural Prociana, que se chama Amazonian Future Lab. E conectar, comunicar e compreender a ideia de
que vamos criar uma ferramenta para conectar dados, informagdes, comunicar isso para o publico, mas também a partir de processos de compreensao. Esse projeto tem uma histéria que é uma histéria baseada no tipo
de experiéncia antropologlca que tivemos em dlferentes lugares do mundo, com o compartilhament colecdes etnograficas com povos indigenas.Esses projetos em que participei, em que a Andréia Scholz, que escre-
veu o projeto, é a PR do projeto, a gente trabalhava com populagdes indigenas, com colecdes etno raficas, que geralmente estdo abandonadas nos pordes dos museus etnogréaficos, alguns objetos s6 séo exibidos,
99% dos objetos estdo dentro desses pordes, e levando esses objetos até as comunidades, ou leva as comunidades até esses acervos, a gente comecou a entender que esses objetos e essas colegdes eram muito
mal documentados e muito mal representados, ndo s6 do ponto de vista da quantidade de inforrRQO que tinha sobre cada objeto, mas também do ponto de vista das interrelagdes entre esses tipos de acervos diferentes.

Vou dar um exemplo. A gente tem ali embaixo uma armadilha de pesca cuicuro. Se vocé for olha no Museu Etnolé de Berlim, simpl 1te esta escrito assim, armadilha de pesca, ponto, do Xingu. Nao se sabe nem
quem foi o povo que fez, muito menos o arteséo, a pessoa, o artista que fez, mpito menos que tibo‘de peixe ela pega, que tipo de época do ano vocé coloca ela no rio, se é usada por homens, por mulheres, jovens, criangas,
com quem vocé aprende. Essas informagdes sao todas perdidas, num certo s ﬁ ntido, quando vocé isola o objeto do contexto de onde ele veio e transforma aquilo num objeto etnografico. A nossa preocupacéo ao fazer
esse projeto era tentar reconectar esses objetos com a rede de vida da qual provinha. E mesmo reconectar outras instancias desse objeto, outros documentos nos quais ele esta presente, a esse objeto. Eram mais
ou menos dois problemas. De um lado, respeitar o conhecimento indigega gobre aquele objeto ao apresentar mais conexdes em que ele esta inserido. E, de outro, respeitar a prépria existéncia daquele objeto dentro de
um acervo em que ele aparece como fotografia, em que ele aparece co M o video, em que ele tem um documento textual sobre ele, um documento em dudio sobre ele. Ou o préprio material dele estar presente em um
outro museu, porque uma das coisas que a gente também tentou coloc lesse projeto é que a separagao entre o museu etnografico, o Jardim Botanico, a biblioteca, que faz parte do desenvolvimento das ciéncias no
Ocidente, ela respeita muito pouco um certo holismo que a gente encontra em campo quando a gente vai ver a existéncia dessas coisas. Porque eu nao tenho uma separacgéo muito clara entre natureza e cultura, entre o
material e a coisa. Quando eu escuto a histéria Cuicuro sobre a origem da armadilha, e na origem da armadilha de pesca, eu descubro que foi um ancestral que morreu e que, das suas proprias veias, veio o cip6 que é
usado para fazer a armadilha. Entéo, que cip6 é esse com que se faz a armadilha quando ele vem a partir de um heréi cultural? Como é que eu vou olhar para esse cipé diferentemente do olhar que oferece a ciéncia
boténica, que enquadra esse cip6é dentro de um contexto de existéncia que comega com a descoberta de um botanico, depois a renomeacéo daquele cipé dentro de um sistema lineano. Aquilo pertence a um género, que
é um tipo de planta, que pertence a uma familia, etc. Aquilo vai sendo descontextualizado de onde saiu. Entdo, como que eu recupero esse contexto? Como que eu produzo um projeto em que a gente possa tentar repro-
duzir e recuperar esse tipo de informagéo” Entado, a nossa expectativa com esse Amazdénia Future Lab, Amazdnia como laboratério do futuro, era fazer isso, de alguma forma. E a gente propés fazer isso em duas regiées
com dois conjuntos de parceiros, parceiros indigengs-do Alto Xingu e parceiros indigenas do Alto Rio Negro. A gente esta apresentando aqui a vers&o do resultado que esta vindo da parceria com o Alto Xingu, que é com
a aldeia hipatese do povo cuicuro. E, no Alto Rio N Eegro, a gente trabalhou mais com um conjunto de aldeias, na verdade, com um conjunto de pessoas.O trabalho foi difuso e esta acabando definido em torno de uma
coisa diferente, que é mais a relagao entre histoéria tnografia, e a histéria do ponto de vista daquele que é sempre historiado por outro. E, no caso, esse individuo indigena passa a tentar contar a sua prépria historia
dentro do tipo de visualizagao que a gente estéa criando. E, basicamente, a gente tentou centrar o desenvolvimento do projeto em torno do conceito de boundary object, um conceito que vem da antropologia da ciéncia e
que se tornou bastante famoso em outras areas, da Susan Lester Starr e do Griezmann. E a ideia central que a gente buscou nesse conceito era a ideia de que esse objeto de fronteira, esse objeto etnogréafico, por exem-
plo, servia como uma espécie de fronteira na qual diversas comunidades de conhecimento poderiam interagir, se encontrar e trocar informacdes, preservando a sua autonomia. Entao, eu poderia criar um tipo de instru-
mento, um tipo de visualizagédo, um tipo de conexéo entre dados no qual eu nao precisasse sobrepor a ciéncia botanica ao conhecimento cuicuro das plantas. Eu poderia criar um espago em que esses dois tipos de con-
hecimento possam coexistir, sem que um necessariamente tenha que dizer que o outro é local knowledge, conhecimento local, ou que ele é ciéncia botanica aplicada, ou que aquilo € um conhecimento indigena sobre as
plantas. Eu ndo preciso rotular aquilo como algo que é diferente e inferior, e simplesmente eu posso colocar as coisas no mesmo plano e deixar que as pessoas possam transitar de um universo de conhecimento ao outro
por meio dessa interconexdo. Acabou que, no desenvolvimento do projeto, nés acabamos tomando uma forma especifica de trabalhar, que foi fazer um workshop numa aldeia. No caso, nés fizemos dois workshops na aldeia
Ipatia, do povo cuicuro. Nés discutiamos com o pessoal, como o Yamalui, que foi coordenador do workshop mais de uma vez, discutiamos o que documentar, sobre o que fazer a documentacgéo e por qué. O Yamalui vai falar
um pouco mais sobre o que e por qué nés documentamos. Esse processo gerava uma quantidade de material em video, da coleta da matéria-prima, da elaboracéo, das técnicas, do uso, etc. Depois, esse material em video
era traduzido em parceria com os cuicuros. Yamalui também é um dos principais tradutores do projeto. E, por fim, nés montamos o video em casa, no laboratério, e comecamos a trabalhar no processo de descrever esse
video a partir das suas entidades, a partir daquilo que aparece ali e das relagdes entre o conteldo, entre os contetdos apresentados ali. Entdo, eu vou falar... Tem uma pessoa que pesca alguma coisa. O Fidel vai explicar
um pouco mais sobre isso. Alguém que peixe a pescada. Entdo, eu vou comecar a listar essas entidades e vou relaciona-las por meio de predicados, um pouco inspirado na websemantica. E ai nds passamos a tentar
representar isso de uma forma que fosse compelling, que fosse inspiradora e que criasse uma forma de nés interagirmos com esses dados. E ai, para a representacgao, eu vou passar a palavra para o Fidel, nosso expert,
e depois ele vai passar a palavra para o Yamalui para falar um pouco sobre o impacto do projeto na aldeia. Fidel Thomet Thank you, Tiago. Yeah, I'm Fidel Tomit. I'm part of the Urban Complexity at the University of Applied
Sciences in Potsdam, in Germany, and yeah, together with Nadia Zeissig and Marianne Dirk, we were responsible for the design and development of our prototype, which is exhibited here. Yeah, let’s turn to the slides,
maybe. One thing whlch is, of course, kind of important is, or like, what was our task, is to translate in a way, these videos and kind of, yeah, the documented processes in some kind of data and trying to represent it in
a visual form. And yeah, since we’re talklng about related obJects relational Iandscapes ina way, yeah kind of the network visualization as a form is, in a way, the natural choice, but this also comes with a lot of issues,
especially when it comes to readability and, yeah, for maybe people who are not that involved in the project, yeah, making it posslble for them to also read the visualizations can be quite tricky with network wsuallzatlons,
especially since we also have to annotate them, to, yeah, basically work with entities and so on. And, yeah, | think Galloway, in his kind of, yeah, critique on data or network visualization, puts it qulte well, that is, yeah,
they typically look, like, super detailed and super specific, but there’s kind of more to that, of course. And this is, of course, also something that was quite mportant to
us, that if we move to, Ilke the data visualization, to not lose the materiality and, kind of, yeah the practices that are actually kind of documented and s XlStenCla n u merlca on. But, yeah,
so how did we try to do that" We actually also kmd of started with, yeah, some really kind of physical hands-on workshops, trying to map out these dlffer ent relations.
Yeah, this was actually also, | mean, already started before we actually had the documentary material. But, yeah, we tried to work with the material we had available, did also kind of a public workshop at a conference in
Berlin a couple of years ago to, yeah. to try to find a method on mapping these things. And, yeah, | guess when we started, we also thought a lot about how can we include the existing databases from museums, from, like,
botanical collections and so on in the, in our project and how to make their perspectives visible or, kind of, yeah, visible along the indigenous perspectives. And, yeah, based on that, we also kind of started on the data
level to think a lot about, kind of, anthologies, how can we really, kind of, map and describe these relationships. And there are a couple of these, yeah, kind of, systematic approaches, like PsyDoc CRM, for example, which
is used by the museum community to really, kind of, describe in a really, yeah, detailed manner, kind of, objects and maybe, kind of, the materials they are made out of when they were, yeah, created and so on. So it can
be really detailed. But we found that it, yeah, didn’t really fit our purpose in the end since, yeah, it didn’t feel, yeah, it felt, like, really stiff and, kind of, especially the indigenous perspectives, but also, kind of, yeah, per-
spectives from various, kind of, academic disciplines. Trying to fit them into, like, one, yeah, fixed schema was super difficult. And, yeah, that’s why we, kind of, decided to move a bit away from that. And | guess if |
quickly go one slide back, we can also see that we are, kind of, breaking a bit with this typical, kind of, yeah, relationship of, like, a subject-predicate-object. So it’s, like, BARBARA CASTR someone
does something to something or with something. And that we are, kind of, a bit more flexible, basically, in, kind of, chaining multiple, kind of, predicates, like, pulling and then cutting
and then collecting something into, like, yeah, basically chaining things to also make them more visually comprehensible. So, yeah, | guess the other downside of hav- LUlZ LU DWlG ing, kind of, these fixed
schemas is also that they’re really made for experts and not really for, like, yeah, not that accessible for a museum community. And, yeah, so based also on these ear- ly workshops, we also,
yeah, try to, yeah, from that translate these physical prototypes into the dlgltal landscape. Yeah, we first also started with, kind of, thls MiroBot online software, since DOR'S KOSMINSK this allowed
us a bit of flexibility. But then we also continued, and it’'s somethlng that’s not really publicly shown here, but we really, klnd of, developed our own data productlon interface to,
yeah, create these networks. And this is also, yeah maybe another important note that we also quickly realized that this, like, typical network visualization, yeah, can be quite tricky to read, as | said earlier, and that it
really helps when we, | mean, we started, kind of, by mappingthese things ourselves, and we really realized how important it is, like, the absolute position of these entities to, kind of, give it also a, kind of, structure and
a systematic, which goes a blt beyond just, kind of, relations between the entities. So, and that’s why we have on the top rlght kmd of, yeah, more this, kind of, yeah, systematic diagram view, or almost like a flowchart
where you can, kind of, follow all the processes and so on. But, of course, this is only, kind of, showing one perspective, and then we allow, kind of, viewers to, kind of, select specific entities in this case, for example, you
can just, on the interface, click on the object, on the entity Kuzu, which is a type of fish trap, and if you do that, then you, kind of, see it, yeah, then you’re basically switching from the diagram view to a network visual-
ization view. You’'ll also see in which other, kind of, stories this object, yeah, shows up. And then, yeah, this also connects, then, to the next concept. As | said before, we, yeah, also didn’t want to just show the data level,
but, of course, we also want to make use of the really, yeah, great video documentary footage, and also show this, kind of, alongside. And there, yeah, we originally, kind of, started in, like, our first, yeah, experiments, also
for pre-existing video, which was, like, yeah, like a typical, yeah, documentary video. Yeah, with, like, a linear story, so to say. And we also, kind of, realized quickly that, actually, with this, kind of, combination of the data
interface and the video, we can reall move beyond thi kmd of, linear storytelling a roach and move towards somethmg eah, more like user, yeah maybe somethin I|ke a storytellmg format which is non-linear, where
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TEXTOINSTITUCIONAL

O Futuros - Arte e Tecnologia traz em sua
histéria a experimentagao artistica nos
campos da arte, da ciéncia e da tecnologia.
Em nossa programagao, novas linguagens
artisticas ocupam as galerias com obras,
artistas e curadores que apontam novos
caminhos para os desafios contemporaneos.
Por esse motivo, o Centro Cultural recebe
pela segunda vez a Exposigéo Existéncia
Numeérica, cuja primeira edicdo em 2018
teve grande sucesso ao apresentar ao
publico a visualizagdo artistica de dados.
Nesta edicéo, intitulada "Emergéncias",

a curadoria de Barbara Castro,

Luiz Ludwig e Doris Kosminsky avanga no uso
mais abrangente de dados como matéria-
prima das obras de nove artistas e coletivos
brasileiros e estrangeiros que refletem

e criticam os desafios atuais enfrentados
pela sociedade. Entre esses desafios,

a emergéncia climatica, o persistente flagelo
do racismo e a disseminacéo de fake news
emergem como temas centrais, incitando
uma reflexao profunda sobre as dinamicas de
poder, as desigualdades e a erosdo da verdade.

Assim, a Exposig¢ao Existéncia Numérica
- Emergéncias convida o publico

a compreender e refletir nosso papel

na perpetuacio ou na mudancga dessas
realidades para um futuro mais justo,
transparente, sustentavel e diverso.

VICTOR DALMEIDA

Gerente de Cultura
Futuros - Arte e Tecnologia

TEXTO CURATORIAL

Diz-se que o artista emprega as tecnologias
do seu tempo. No caso da arte que utiliza
dados como matéria-prima e tema das
suas obras, as angustias e realizagdes

da contemporaneidade mostram-se
indissociaveis da sua criagdo. Presenciamos
o planeta em contracéo frente as
ameacas - dos virus as guerras -, mas
também diante da duvida quanto a nossa
prépria continuidade perante o mau uso
dos recursos naturais fundamentais
avida. Mudancas climaticas, questodes
identitarias e valorizacdo da ciéncia sdo
alguns dos temas tratados pelas obras
presentes nesta exposigao no Futuros -
Arte e Tecnologia. Emergéncias sao esses
nés que nos apertam, o senso de urgéncia
que se apresenta diante de uma situacgéo
que ameaca a vida, e a iminéncia de novos
caminhos e praticas que apontam as
transformacgdes que se iniciam.

A segunda edicéo da exposicéo Existéncia
Numérica apresenta artistas que utilizam os
dados como meio de criacdo para realizar
uma analise visual ou critica de questdes
contemporéaneas. Poderemos apreciar
visualizagdes que empregam tecnologias
sofisticadas com grande volume de dados

e obras que apresentam uma critica

a sociedade orientada por dados. Em ambos
os casos reside, no gesto de criagdo, uma
intencdo de sensibilizacdo para a urgéncia
de uma transicao global rumo a uma
sociedade mais justa e centrada na coesio
da humanidade com os demais habitantes do
planeta. O uso de dados como matéria-prima
para a criacdo artistica revela que as questdes
abordadas nas obras est&o realmente
presentes em nossa existéncia. Neste
contexto, talvez caiba aos artistas o resgate
de uma poética capaz de articular a politica
oculta nos dados com a conectividade para
além de sua dimenséo tecnolégica.

BARBARA CASTRO, LUIZ LUDWIG
E DORIS KOSMINSKY

Curadores



INTRODUCAQ

Em setembro de 2018, inauguramos

a primeira edigdo da Existéncia Numérica,
exposicdo com o objetivo de introduzir

o publico brasileiro as possibilidades de
criacao de arte com dados. Naquele momento,
no Brasil, ndo havia na midia de massa uma
discusséo sobre visualizagao de dados,
muito menos sobre visualizagdo artistica

de dados. Entao, retrospectivamente,
vemos a exposicdo como um ato desafiador.
A primeira Existéncia Numérica alcangou
um enorme sucesso, com cerca de 25 mil
visitantes, a produgéo de um livro, que ainda
hoje é referéncia no tema, e um grande
impacto na comunidade especializada. Sob
o ponto de vista do publico, tivemos muitos
relatos de pessoas que foram surpreendidas
por essa forma de fazer arte.

Durante a pandemia, a visualizagao de dados
tomou noticiarios, jornais e redes sociais.
Nas bolhas especializadas, discutia-se
também o contexto tecnopolitico no qual

os dados eram mensurados e divulgados,
mostrando a possibilidade de os dados
serem subnotificados.

A pandemia reavivou nossos instintos, na
medida em que nossa sobrevivéncia estava
em risco mais evidente. A proximidade com
a morte nos mobilizou em escala global.

A pandemia gerou uma mobilizacéo efetiva
e um senso de urgéncia que ndo foram
alcancados no ambito da discusséo das
mudancas climaticas e do Antropoceno.

As politicas de isolamento compulsério -
lockdown - foram responséveis pela maior
queda de emissdes de gases de efeito estufa
desde a Segunda Guerra Mundial. Uma
acdo realizada deliberadamente integrando
o coletivo e os individuos, na unido contra
os riscos urgentes para nés, humanos.

A pandemia mostrou que era possivel

a humanidade fazer mudancgas, ainda que
temporirias.

Esse senso de coletividade é um dos maiores
desafios para as emergéncias da sociedade.

Parte de nés reconhece a urgéncia da crise
climéatica apenas tomando ciéncia dos

dados, mas ainda assim existe uma enorme
dificuldade de incorporar a densidade que
é “ficar com o problema”, nas palavras de
Donna Haraway. E preciso grande esforco
para refletir a fundo em um nivel sistémico
e para de fato reverberar em nosso sistema
politico-econdmico.

A sensibilizagcédo é um processo crucial

para essa transicdo. Focar somente no
processo cognitivo da informagao dos
dados é estar aguém de seu potencial.

A racionalidade sozinha nao transforma
nossa percepc¢ao sobre os fendbmenos

que estamos vivenciando, pois sdo muito
intangiveis na escala geografica e temporal.
Noés acreditamos em um processo de
sensibilizagado por meio dos dados e por meio
da arte. A arte baseada em dados carrega

o embasamento cientifico, mas também
captura outros sentidos, a experiéncia
estética, a emocao.

Dessa forma, para esta segunda edigao
buscamos um recorte tematico conectado
as questdes sociais e ambientais que
alcancaram maior visibilidade nos noticiarios
desde a pandemia: mudancas climaticas

e meio ambiente, valorizacéo da ciéncia,
racismo, valorizagao das culturas originarias
e decolonialidade. Apés definir o conjunto de
tépicos, decidimos manter o nome original
da exposigao e acrescentar um subtitulo:
Existéncia Numérica - Emergéncias.

O subtitulo traz dois significados: a urgéncia
e relevancia dos tépicos abordados e

a transitoriedade dos processos em
andamento, sugerindo nossa esperanca

de que os assuntos abordados sigam vivos
na sociedade.

A selecéo final contemplou onze obras de
nove artistas e coletivos e ocupou as trés
galerias do Futuros - Arte e Tecnologia,

bem como o hall. Logo na entrada do edificio,
dispusemos o texto institucional

e trés videos dos curadores falando sobre

a arte baseada em dados. No hall, criamos
um ambiente imersivo para Uma tempestade
perfeita (2024), obra inédita de Pedro Miguel
Cruz e Chloe Prock projetada especialmente
para a exposicéo. Esta obra confronta

dois conjuntos de dados: risco climatico

e emissdes de gases de efeito estufa.



A gravidade do risco climatico esta presente
na imagem do furacao e no som

da tempestade, e as emissdes sio exibidas
com uma mancha vermelha efervescente.
A obra é composta por um videowall com
12 TVs e uma projecao. Paises como
Alemanha, Filipinas, Qatar e Brasil,

entre outros, se alternam entre as TVs e

a projecao. Esta é uma obra que contempla
apenas dois dados sobre o contraste entre
responsabilidade e vulnerabilidade as
mudancas climaticas em diversos paises

e foi uma boa introducgéo para o visitante
compreender o conceito de visualizacio de
dados, além de sintetizar uma discussao
sobre justica climatica.

Na primeira galeria, no segundo andar,
demos destaque para a producéo do
BarabasilLab, coordenado por Albert-Laszl6
Barabasi. Nesta galeria expusemos trés
obras: Emergéncias (2011), Apéstolos das
Fake News (2022) e 150 anos da Nature
(2019). Emergéncias compreende trés
tecidos bordados a partir de dados de
ligacdes telefonicas feitas em eventos de
emergéncia, como o atentado a bomba em
Pamplona, na Espanha, em 2008. Apéstolos
das Fake News é uma projecdo em grande
escala sobre a disseminacéo de noticias
falsas durante o langamento das vacinas

na pandemia. O trabalho analisou mais de
200 mil perfis na plataforma X (ex-Twitter)
e evidenciou doze que desempenharam papel
crucial na disseminacao das noticias falsas
sobre a vacina contra a covid-19. J4 150
anos da Nature (2019) apresenta uma rede
de cocitacao que conecta 88 mil artigos
publicados pela revista cientifica Nature
desde 1900. Para esta obra, havia

uma projecao da rede animada em 3D

e uma imagem impressa em backlight de
2,20m x 2,20m. Esta galeria estimulava

a discusséo sobre a valorizacéo da ciéncia no
contexto pds-pandemia, bem como a inter-
relacdo entre pratica artistica e cientifica.

A segunda galeria, no quarto andar, foi
dividida em trés ambientes. A Sala de
Mudancgas (2019), do estudio Accurat, sob
lideranca de Giorgia Lupi, traz o conceito
de emergéncia como a interconexao

entre diversos aspectos socioambientais
ao longo do tempo. A Sala de Mudancas

(2019) é uma obra realizada como uma
espécie de tapecaria visual. A instalacéo
era uma impressdo de 20m de comprimento
que cobria trés paredes do piso ao teto.

A obra aborda oito macrotemas em
agrupamentos de trés histérias. Cada
histéria é representada em uma das

linhas da tapecaria com diversos dados
correlacionados. Por exemplo, no macrotema
Universo, a primeira histéria trata de dados
sobre previsdo de apocalipses; a segunda,
de eclipses lunares e solares e a terceira,
de descobertas cientificas e exploracéo

do universo. Outras histérias apresentam
mais facilmente a evolugédo de um fendmeno
natural como o desaparecimento do mar de
Aral, no macrotema Natureza. Na repeticdo
de médulos visuais, A Sala de Mudancas
oferece a possibilidade de contemplarmos
as transformagdes que envolvem nosso
planeta e nossa sociedade ao longo da era do
Antropoceno.

No segundo ambiente deste mesmo andar
incluimos as obras Nortitude (2024),

de Luiz Ludwig, e Nés Agregados 3.0 (2019),
de Mimi Onuoha, esta Ultima traca criticas
sociais para tecnologias contemporaneas,
abordando conceitos como colonialismo

no dmbito dos dados e racismo algoritmico.

A obra Nortitude surpreende ao apresentar

o quanto os locais fisicos de hospedagem

de sites de informacg&o, e mesmo
governamentais, se encontram distantes

do que imaginamos ser a localizagao dessas
instituicdes. Nela, o artista e cocurador Luiz
Ludwig utiliza letras de gesso para posicionar
verticalmente os dominios dos 100 sites
mais acessados no Brasil de acordo com sua
latitude. Ao evidenciar que a grande maioria
dos sites acessados no Brasil estd hospedada
em servidores localizados no hemisfério
norte, o artista traz a discussdo sobre como
o colonialismo ainda opera no ambito dos
dados. Neste ambiente, também temos a obra
Né6s Agregados 3.0 de Mimi Onuoha. Esta
instalacdo de video apresenta uma colecéo
de fotos do arquivo particular da familia da
artista - imagens que nunca foram publicadas
online - ao lado de imagens que os algoritmos
de pesquisa reversa de imagem do Google
categorizam como computacionalmente
semelhantes a cada foto do arquivo.

O conjunto de imagens exibidas mostra que

o algoritmo ndo considera aspectos culturais
e raciais presentes nas imagens e provoca

o visitante a refletir sobre o poder presente
nestas tecnologias.

No terceiro ambiente da segunda galeria
apresentamos duas obras que abordam

a poluicdo do ar: Gestagrama, Paisagem da
Desigualdade (2024), de Doris Kosminsky
(cocuradora), Claudio Esperanca e Ximena
lllarramendi, e Rastros de Poluicdo (2023),
de Dietmar Offenhuber. Gestagrama,
Paisagem da Desigualdade revela a poluigcao
atmosférica ao lado de outros dados
socioeconOmicos de gestantes e recém-
nascidos de forma a estimular uma reflexao
sobre as desigualdades vividas no gestar

e nascer dos brasileiros. J4 a obra Rastros
de Poluigcédo (2023), de Dietmar Offenhuber,
trata-se de uma intervencgao urbana.

O artista utiliza uma técnica de grafite
reverso fazendo uso de uma chapa metélica
perfurada, esténcil e jato de 4gua em alta
pressao para remover fuligens e materiais
organicos que se depositam nas superficies
de concreto da cidade. A obra faz parte de
sua pesquisa sobre processos autograficos,
fendbmenos que possuem tracos fisicos

e aparentes e que ndo tém inicio a partir da
abstracdo numérica.

No quinto andar abrigamos as duas

ultimas obras e nos aproximamos da
Amazonia. A obra Mata (2023), da artista

e cocuradora Barbara Castro, emprega
dados de desmatamento da Amazénia entre
1988 e 2022. A obra interativa propde

a sincronizacéo da respiracéo do visitante
com a animacéo de fractais. A velocidade

de expansao e contracdo da animacédo

esta relacionada a taxa de desmatamento
anual. Emaranhados do Xingu (2023) é uma
interface interativa que revela a interconexao
entre objetos, espiritos, seres vivos e praticas
tradicionais na cultura do povo Kuikuro no
Alto Xingu. A instalagdo é composta por uma
interface interativa e uma projecao de videos
documentais gravados no Xingu. O visitante

é convidado a explorar a interface, ouvindo
os relatos indigenas ao mesmo tempo que
visualiza os entrelagamentos presentes na
cultura do povo Kuikuro. A obra é realizada
pelo coletivo Amazonia Laboratério de Futuro,
uma colaboracgéo entre pesquisadores

e institui¢des brasileiras, como o Museu
Nacional, e alemas, como a Universidade de
Potsdam e o Museu Etnolégico de Berlim, e

o povo Kuikuro.

Existéncia Numérica - Emergéncias

aborda diversos aspectos socioambientais
que carecem tanto de processos de
sensibilizagdo: mudancas climaticas e meio
ambiente, racismo, colonialismo, valorizagao
da cultura dos povos originarios, valorizagao
da ciéncia. Esperamos que o publico vivencie
a exposicdo e saia de forma reflexiva.

Talvez saia dolorido, machucado, mas que
saia mexido e que esse movimento possa
alimentar um senso de mobilizacdo

que reverbere a partir das galerias do
Futuros - Arte e Tecnologia.

BARBARA CASTRO, LUIZ LUDWIG
E DORIS KOSMINSKY
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Video com som
3840px x 2160px
00:39:59

videowall

Video com 12 canais
3840px x 1620px
00:04:00

a perfect storm
uma tempestade perfeita

2024

PEDRO MIGUEL CRUZ
1985, Portugal.

CHLOE PROCK
1999, Estados Unidos/Nova Zelandia/Italia.

O furacao é frequentemente descrito

como uma forga da natureza impetuosa

e indomavel, uma metafora poderosa para
os efeitos devastadores das mudancas
climaticas. Esta obra aborda o indice de risco
climatico que envolve elevacao do nivel do
mar, perda da biodiversidade, elevagcao da
temperatura, alteracdes nas precipitacdes
com secas e enchentes, entre outras
consequéncias. Os artistas escolheram
evidenciar o contraste do risco climatico em
relacdo as emissdes de gas carbbnico em
diferentes paises, com intuito de provocar
uma reflexdo sobre as economias orientadas
para o lucro que perpetuam a dependéncia
de combustiveis fésseis e as emissdes de
gases de efeito estufa. Uma Tempestade
Perfeita pode alimentar a discusséo sobre

a justica climatica ao evidenciar que muitos
paises que possuem elevado risco climatico
tém baixa contribuicdo em emissdes.
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emergencies
emergencias

20Mm

ALBERT-LASZLO BARABAS
1967, Roménia.

BARABASILAB
J. P. Bagrow, D. Wang. Criado para o artigo
“Collective Response of Human Populations to
Large-scale Emergencies.” PLOS ONE (30 de
margo de 2011) + bordado por Zséfi Szasz.

Para quem vocé ligaria em uma emergéncia?
E se a soma das ligagcdes em situagdes

de emergéncia pudesse detectar as
reagdes humanas a eventos ameagadores
avida? Estas questdes motivaram a obra
Emergéncias, do BarabasilLab. De inicio,

a equipe identificou emergéncias sociais,
tecnoldgicas e naturais na midia e, em
seguida, rastreou o momento das ligacdes
e para quem foram feitas. Trés situacdes
foram escolhidas para serem registradas
em tecidos bordados. Assim, foram fixadas
as dimensdes de acontecimentos vividos
entre janeiro de 2007 e janeiro de 2009
na Hungria e na Espanha, enquanto outras
emergéncias seguem acontecendo.
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Video com som
5760px x 1080px
00:04:59

SoniLab é um laboratério da Universidade do Norte do Texas
(EUA), (EUA) coordenado por Marco Buongiorno Nardelli
(diretor criativo e compositor), com Garrison Gerard,
Christopher Poovey, Patrick Reed, Benjamin Shirey e Okan
Yasarlar (compositores e designers de som).

fake news apostles
apostolos das fake news

2022

BARABASILAB
A.-L. Barabasi, Gabor Kitzinger, Csaba Both,
David Lazer, Dakota Murray, Stefan McCabe,
Ben Piazza (video) e SoniLab (som).

As fake news tém nos levado a questionar

a natureza da verdade e o papel da ciéncia,
gerando incertezas em um momento em que
a clareza era mais necessaria. Em Apdstolos
das Fake News, o BarabasilLab aplica sua
experiéncia em big data e ciéncia de redes
para revelar as forcas que impulsionaram

a disseminacéo de noticias falsas durante

o langamento das vacinas na pandemia.

O trabalho analisou mais de 200 mil perfis na
plataforma X (ex-Twitter) e evidenciou doze
perfis que desempenharam papel crucial

na disseminacéo das noticias falsas sobre

a vacina contra a covid-19.
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Video
1920 x 1080px
00:05:08

Backlight impresso em tecido
2,2mx 2,2m

150 years of Nature
150 anos da Nature

2019

BARABASILAB
A.-L. Barabasi, A. J. Gates, A. Grishchenko,
Q. Ke, M. Martino e O. Varo, como publicado
em “Nature’s Reach: Narrow Work Has Broad
Impact,” Nature (6 de novembro de 2019).

Ciéncia é producao de conhecimento.
Envolve o trabalho coletivo de muitos
pesquisadores ao longo do tempo e em
diferentes locais. A validacéo da produgédo
cientifica envolve também a publicacdo de
resultados das pesquisas e a citagdo destes
resultados por outros pesquisadores em
seus artigos. Esta obra é o resultado de
uma rede de cocitacdo que conecta 88 mil
artigos publicados pela mais importante
revista cientifica, a Nature, desde 1900.

A visualizag&o darede revela o escopo
altamente multidisciplinar da revista

e a consolidagdo de varias disciplinas,
representadas por diferentes cores.
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Gesso, projecao e tela sensivel ao toque
4,5m x 4m

nortitude
northness

2024

LUIZ LUDWIG
1988, Brasil.

A obra Nortitude surpreende ao apresentar
o quanto os locais fisicos de hospedagem
de sites de informacé&o, e mesmo
governamentais, se encontram distantes
do que imaginamos ser a localizagc&o dessas
instituicdes. Este deslocamento deixa
evidente que, apesar de a internet ser
amplamente utilizada no Brasil, o controle
sobre as infraestruturas essenciais pertence
aos paises do Norte Global. O termo
“colonialismo de dados” é entdo convocado
para descrever as relagdes de desigualdade
e dominacéo entre territérios, marcadas
pelo controle da informacé&o. Na obra, os
locais dos sites mais acessados do Brasil
encontram-se organizados de acordo com
a latitude em uma instalacéo interativa

e tridimensional na parede da galeria.
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ACCURAT
Giorgia Lupi, Giovanni Marchi, Stefania Guerra,
Gabriele Rossi, Nicola Guidoboni,
Giovanni Magni, Lorenzo Marchionni,
Andrea Titton, Alessandro Zotta.

E cada vez mais rara a atencao desprendida
para contemplar o deslocamento do nascer
do sol no horizonte ao longo das quatro
estacdes. Este é o tipo de olhar provocado
pela Sala de mudancgas. A tapecaria

visual oferece na repeticdo de médulos
visuais a possibilidade de contemplarmos

as transformacgdes que envolvem nosso
planeta e nossa sociedade ao longo da era
do Antropoceno. Assim como em nossa
relacdo com a natureza, nesta obra podemos
nos surpreender por alguma mudanca que
se destacou em nosso olhar e procurar
compreendé-la realizando sua decodificacéo
visual ou podemos concentrar nosso foco em
acompanhar uma trilha de acontecimentos
sistematicamente. As duas formas permitem
aos visitantes entender como a visualizagao
de dados pode ser um exercicio de
percepcédo e analise do entrelagamento de
fendmenos naturais e sociais em escalas
locais e globais.

Plotagem
20m x 3m
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Intervencgao urbana, esténcil, jato compressor de dgua
grafite reverso

Locais de realizacédo para a exposigao:

Escola Superior de Desenho Industrial (Universidade do
Estado do Rio de Janeiro)

Vila dos Diretérios (Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro)

dustmarks
rastros de poluicao

2023

DIETMAR OFFENHUBER
1973, Austria.

Na contram3o da visualizagdo de dados

que utiliza simbolos para representar
significados, esta obra pode ser
compreendida como uma construcéo fisica
de dados a partir de rastros de fenOmenos
ou acontecimentos. Como tal, ela ndo
apenas representa a poluicéo sofrida pelos
cidadaos, mas é também um modo de
investigacgao critica dentro do processo

de producéo de dados. Trata-se aqui das
inter-relagdes entre paredes e muros,
particulas de poluicdo geradas pelo trafego
de automdveis e passantes e o marco de sua
auséncia no gesto de limpar, constituindo
um emaranhado de processos e significados
particulares.
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Fundamental incompleto ou sem estudo

Idade < 13 ou > 40 anos

3 ou menos exames préshatais
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Video

Codigo em Javascript, dados preparados em Python.
1920px x 1080px

Fonte de dados: SISAM, SINASC e Projeto ampliasaude.org.

Este trabalho emprega dados do projeto Amplia Saude
(ampliasaude.org), que contou com o financiamento da
Fundacdo Bill & Melinda Gates (INV-027961),

CNPq (445729/2020-1) e apoio da Fundagéo Carlos
Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
Janeiro (FAPERJ).

gestagrama, palsagem
da desigualdade
gestagram, landscape of
Inequality

2024

DORIS KOSMINSKY, CLAUDIO ESPERANCA,
XIMENA ILLARRAMENDI

A poluicdo atmosférica encontra-se

na origem de diversos problemas de

saude. Ela também pode estar entre as
principais causas de baixo peso ao nascer.
Gestagado e nascimento sdo momentos de
alta complexidade que se relacionam as
condi¢cdes ambientais varidveis ao longo do
tempo, de forma diferente em cada cidade,
e ainda envolvem fatores relacionados a mae
e arede de cuidados que acolhe a nova

vida. Esta obra oferece uma paisagem que
busca estimular uma reflexdo ampla sobre
as desigualdades vividas no gestar e nascer
dos brasileiros.



NOS AGREGADOS 3.0 (2019) US, AGGREGATED 3.0 (2019)
MIMI ONUOHA




us, aggregated 3.0
nos agregados 3.0

2019

MIMIONUOHA
1989, Nigéria/Estados Unidos.

Nés Agregados 3.0 sugere que a capacidade
de agrupar unilateralmente os outros

é um ato de poder sutil, mas inegavel.
Estainstalagdo de video apresenta uma
colecéo de fotos do arquivo particular da
familia do artista - imagens que nunca
foram publicadas online - ao lado de
imagens que os algoritmos de pesquisa
reversa de imagem do Google categorizam
como computacionalmente semelhantes

a cada foto do arquivo. A obra discute

o ato ininterrupto de classificagdo social
questionando o senso de coletividade
presente nos algoritmos.

Video com som

Imagens de arquivo, software

1280px x 720px

00:15:41

48 49 Fonte dos dados: arquivo pessoal e Google.
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BARBARA CASTRO
1988, Brasil.

A respiracdo é um dos poucos atos que
pode ser realizado de forma voluntaria ou
involuntaria pelo ser humano. E essencial
St e a sobrevivéncia e esta diretamente
o conectada a frequéncia de nossos
batimentos cardiacos. MATA é uma
visualizacdo artistica, uma animacéao
que realiza uma proposta interativa:
sincronizar a sua respiracdo com os dados
de desmatamento na Amazoénia Legal.
A visualizacédo utiliza padrées matematicos
dos fractais que podem remeter as arvores
e aos pulmdes, insinuando a semelhanca
entre as estruturas anatémicas de diversas
espécies em nosso planeta. A velocidade
de expansao e contracdo dos fractais esta
relacionada a taxa de desmatamento anual.
Cada ano é um ciclo de respiragao que se
torna mais curto e menor de acordo com
os dados disponibilizados pelo governo
brasileiro no projeto PRODES Amazénia.

EXPIRE INSPIRE

EXPIRE INSPIRE Animacéao
AMAZONIA 00:03:35
o Cadigo feito em Processing
63 Fonte de dados: TerraBrasilis/PRODES




o J y . s X ".:-"
§ A R B
0 v 0%
/-t ‘O.c* ®

L e p,..e,-ii‘ 10S aqun seryem

L 4 ,rulhadc').

S .. ey Hy

p. o\

R
/

o ‘ (X0




, we do it like i

57

Projecao
1920px x 1080px /3mx 1,7m

Interface interativa
tela touch 32"

Este projeto é uma colaboracgao entre Museu Nacional
(Brasil), Institut fur Museumsforschung (Alemanha), Ibero-
-Amerikanisches Institut (Alemanha), Botanic Garden and

Botanical Museum Berlin (Alemanha), Urban Complexity Lab

da Universidade de Potsdam (Alemanha) e Ethnologisches

Museum (Alemanha).

O projeto é financiado pelo Programa de Cultura Digital da
Fundacdo Cultural Federal Alema e pela fundagéo Stiftung
Humboldt Forum im Berliner Schloss.

xingu entangled
emaranhados do xingu

2024

AMAZONIA LABORATORIO DE FUTURO
Andrea Scholz, 1976, Alemanha.
Carlos Fausto, 1963, Brasil.
Fidel Thomet, 1993, Suica/Alemanha.
Nadia Zeissig, 1989, Argentina/Alemanha.
Thiago da Costa Oliveira, 1984, Brasil.
Marian Dork, 1982, Alemanha.
Yamalui Kuikuro, 1983, povo Kuikuro, Brasil.

As relagdes que as comunidades indigenas
observam com seus objetos, lugares

e ritos se diferenciam profundamente das
que sao estabelecidas pelos habitantes

de comunidades urbanas. E o caso das
comunidades do Alto Xingu, que consideram
um entrelagamento entre objetos, mitos

e entes espirituais na formagdo de modos

de vida emaranhados. A dindmica entre

a projecdo de videos e a visualizagao de
informacgdes recontextualiza os artefatos

do Xingu, ao mesmo tempo que expode

o entrelagamento de objetos, pessoas,
préaticas e lugares em narrativas néo lineares
descortinando a complexidade de suas inter-
-relacdes.


https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/institut-fuer-museumsforschung/home/
https://www.iai.spk-berlin.de/startseite.html
https://www.iai.spk-berlin.de/startseite.html
https://bo.berlin/
https://bo.berlin/
https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/ethnologisches-museum/home/
https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/ethnologisches-museum/home/
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SOBRE OS5 ARTISTAS

ACCURAT

Estidio de design e desenvolvimento de
visualizagdo de dados com sede em Milédo
e Nova York.

GIORGIA LUPI

Italiana, designer de informacao. Foi
cofundadora do Accurat e é sécia da
Pentagram. Recebeu seu doutorado em
design no Politécnico de Mildo. Autora do
manifesto "Humanismo de Dados".

E coautora do projeto Dear Data.

AMAZONIA LABORATORIO DE FUTURO
FIDEL THOMET

Designer de interagao, artista de midia

e pesquisador no Urban Complexity

Lab (Alemanha). Ele leciona design na
Universidade de Ciéncias Aplicadas de
Potsdam e na Weif3ensee Kunsthochschule
Berlin. Seu trabalho se concentra na criagédo
de interfaces para producéo e apresentacao
de conhecimento.

NADIA ZEISSIG

Designer de informacao e pesquisadora

no Urban Complexity Lab (Alemanha). Ela
também leciona no Departamento de Design
da Universidade de Ciéncias Aplicadas

de Potsdam. Sua pesquisa se concentra

no desenvolvimento de interfaces
exploratérias que possibilitam transi¢cdes
suaves entre narracao e exploracéo guiada
pelo usuério para facilitar a comunicacao de
informagdes complexas.

ANDREA SCHOLZ

Curadora de colaboracgéo transcultural
no Museu Etnolégico e no Museu de Arte
Asiatica de Berlim. E antropéloga formada
com foco na Amazoénia e trabalha ha dez
anos em diversos projetos colaborativos
com comunidades indigenas e projetos
educacionais, principalmente na América
Latina.

THIAGO DA COSTA OLIVEIRA

Pesquisador associado no Museu Etnolégico
de Berlim, tem foco de pesquisa nos regimes
de objetos dos povos nativos sul-americanos
e na antropologia museal colaborativa.
Também tem experiéncia com documentacéao
fotografica, audiovisual, formagéo de

colecdes etnograficas, gestdo de pesquisas
e acervos de museus, com experiéncia
entre povos Arawakan, Tukanoan, J&, Tupi da
Amazonia brasileira.

CARLOS FAUSTO

Professor titular da UFRJ, Global Scholar
da Universidade de Princeton. Realiza
pesquisas na Amazonia desde 1988

e publicou livros e artigos sobre povos
indigenas, em especial sobre guerra,
xamanismo, etno-histéria, arqueologia,
ritual e arte. E documentarista e fotégrafo.
Participa também de projetos com o Museu
Etnografico de Berlim.

MARIAN DORK

Professor pesquisador em Visualizagdo

e Gerenciamento de Informagdes no
Departamento de Design e no Instituto para
Futuros Urbanos da Universidade de Ciéncias
Aplicadas de Potsdam. Sua pesquisa e ensino
se concentram em visualizagdo de dados com
sensibilidade particular para transformacgdes
sociais, culturais e tecnolégicas.

YAMALUIKUIKURO

Nasceu na aldeia de Ipatse, no Territério
Indigena do Alto Xingu (MT). E escritor,
tradutor e pesquisador e atua como bolsista
pelo Instituto Moreira Salles na anélise

do acervo fotogréfico da regido do Xingu.
Yamalui também é autor do livro Dono

das palavras: A histéria do meu avé, que
narra a trajetéria de Nahii, seu avd e um
dos primeiros mediadores/tradutores

a atuar nas relacdes entre indigenas e ndo
indigenas no Xingu.

ALBERT-LASZLO BARABASI

Fisico hungaro-americano nascido na
Romeénia, é mais conhecido por seu
trabalho na area da teoria das redes.

O BarabasiLab, também conhecido como
o Centro de Pesquisa em Redes Complexas
na Northeastern University, mudou

a maneira como o mundo compreende as
redes ao desenvolver o modelo de redes
sem escalas. Exposicdes foram realizadas
em Nova York, Hungria e Budapeste, com
destaque para Hidden Patterns na ZKM.
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BARBARA CASTRO
Professora adjunta da Escola Superior de
Desenho Industrial da UER]. Cofundadora
e diretora do estudio Ambos&&, que atuou
para instituicdes como CCBB, Museu
Nacional, Museu de Arte do Rio, Museu
do Amanha, Oi Futuro, SESILab, entre
outros. Como artista e curadora, investiga
a visualizacdo de dados como meio de
sensibilizagao socioambiental. E cocuradora
das exposicdes Existéncia Numérica (2018
e 2024) e Data Corpus (2019).

CHLOE PROCK
Designer de visualizagcéo de dados,
doutoranda na Northeastern University.
Apaixonada pelo uso de dados para dar
sentido a tépicos complexos, desde
mudancas climaticas e questdes ambientais
até questdes sistémicas de poder,
capitalismo, residuos e padrées comerciais.

PEDRO MIGUEL CRUZ

Professor no Departamento de Arte

+ Design da Northeastern University.
Codiretor do Co-Lab for Data Impact.Seu
trabalho foi apresentado em locais como

a London Design Biennale, o MoMA, o CES,
o Museu da Cidade de Nova York, a Bienal
Ibero-Americana de Design, o SIGGRAPH,
o Programa de Artes da IEEE VIS e o prémio
Information is Beautiful.

DIETMAR OFFENHUBER

Professor Associado e presidente do
Departamento de Arte + Design da
Northeastern University. Trabalhou como
pesquisador-chave no Ars Electronica
Futurelab. Mengées Honrosas do Festival
File Sdo Paulo e Transmediale. Sua pesquisa
se concentra na relacdo entre design,
tecnologia e governanca. Dietmar é autor da
premiada monografia Waste is Information
(MIT Press).

DORIS KOSMINSKY

Professora e pesquisadora da UFR] nos
Programas de Pds-graduacdo em Artes

Visuais e em Design da Escola de Belas Artes.

E fundadora e coordenadora do LabVis,
Laboratério da Visualidade e Visualizagao.
E p6s-doutora pela Universidade de Calgary,

Canada, onde atuou como pesquisadora
visitante de 2017 a 2018. E editora-chefe do
periddico InfoDesign.

CLAUDIO ESPERANCA

Professor da UFRJ com atuacgé&o nos
programas de Pés-graduacao em Design

e Engenharia de sistemas e computagéo.
Suas areas de interesse passam por todas
as aplica¢gdes da computacéo grafica, tais
como visualizagdo, modelagem geométrica,
animacaéo fisica, geometria computacional,
sistemas de informacgdes geogréficas,
bancos de dados espaciais e arte generativa.

XIMENA ILLARRAMENDI

Médica, doutora em Medicina Tropical,

é Especialista em C&T, Producdo e Inovagao
em Saude Publica pela Fundagédo Oswaldo
Cruz (Fiocruz). Tem experiéncia nas areas
de pesquisa clinica, gestédo de dados, saude
publica e ética em pesquisa; atua no Comité
de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres
Humanos e na Comissao de Integridade em
Pesquisa da Fiocruz.

LUIZ LUDWIG

Focado naintersecéo entre dados, arte

e design, o artista trabalha com design

de ambientes interativos, artes visuais

e visualizacdo de dados. Como artista

e designer, suas obras e instalagdes ja
estiveram presentes em instituicdes como
Oi Futuro Rio de Janeiro, Galeria BNDES,
Centro Cultural Banco do Brasil (Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Brasilia, Belo Horizonte).
Mestre em Design Grafico pelo Maryland
Institute College of Art (EUA). Atualmente

é doutorando em Artes Visuais na linha de
Poéticas Interdisciplinares pela EBA-UFR]J]
e professor do departamento de Artes

e Design da Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro.

MIMIONUOHA

Artista nigeriano-americana que questiona

e expoe as légicas contraditérias do
desenvolvimento tecnolégico. As exposicdes
individuais recentes foram vistas nas
galerias Bitforms (EUA) e Forest City
(Canada). Seu trabalho foi apresentado no
Whitney Museum of Art (EUA) e em paises
como Austrdlia, China, Franca, Alemanha,
Grécia, entre outros.
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MESA DE ABERTURA
Arte baseada em dados

https://youtu.be/mcK70d1tB1Q

BARBARA CASTRO
Professora Escola Superior de Desenho
Industrial / Universidade Estadual do Rio
de Janeiro. Diretora Ambos&&

DORIS KOSMINSKY
Professora Escola de Belas Artes /
Universidade Federal do Rio de Janeiro/
Programa P6s-Graduagdo em Artes
Visuais e Programa de Pds-Graduacao
em Design. Coordenadora Laboratério de
Visualidade e Visualizacdo

LUIZ LUDWIG
Professor Pontificia Universidade
Catoélica do Rio de Janeiro e doutorando
Artes Visuais / Universidade Federal do
Rio de Janeiro

BARBARA Falando dessa arte de dados,
ou arte baseada em dados, de fato nao
existe um termo oficial de traducéo
para ‘data art’. Temos essa questédo
dos artistas que estdo comunicando
uma critica ou questionamento, nao
necessariamente preocupados em
transmitir uma informacé&o no sentido
tradicional, mas as vezes refletindo
sobre todo um contexto tecnopolitico.
Ao mesmo tempo, NOsSa cUradoria
também enfatiza a visualizacado
como um meio de sensibilizagéo.

Em diversas obras, lidamos com questdes
ambientais emergentes e buscamos
aproximar o visitante de uma experiéncia
estética. E importante frisar que, ao falar
sobre arte baseada em dados, estamos
proporcionando uma experiéncia que
muitas vezes se diferencia de um projeto
convencional de visualizagdo de dados

e design jornalistico, pois proporciona
outro tipo de experiéncia, o que também
érelevante nessa discusséo.

| U/ Durante a exposicdo, em diversos
trabalhos, vi as pessoas juntas
observando as obras. - M2

experiencia coletiva. Essa experiéncia
coletiva, que as vezes nao ocorre quando
se trabalha com visualizagdo de dados
ou quando se consome dados sozinho
em casa, em uma tela pequena, torna-se
muito interessante quando visualizada
em grande escala e compartilhada com
outras pessoas.

DORIS Acheiinteressante que ontem
ouvi de uma colega professora que,
quando ela vai a uma exposicéo de arte,
ela olha para a obra antes e depois |1é
sobre ela; N0 caso da visualizacao,
ela lé primeiro e depois observa

8 0Dra. 1sso néo diminui a obra de

arte baseada em dados, Porque muitas
vezes \VOCE precisa de uma chave

de acesso para compreendé-la.

Por exemplo, o trabalho de Giorgia Lupi
na Sala de Mudancas. Giorgia falou em
uma entrevista que eles preparavam

uma edicdo especial para o jornal
dominical e ela ndo queria que as pessoas
passassem rapidamente por aquilo. Ela
queria que as pessoas dedicassem tempo
para compreender, apreciar e refletir
sobre @ obra. £ UM mundo onde
tudo € muito rapido, € valioso ter um
momento para apreciar uma obra de
arte profundamente.

| U/ Muitas pessoas falaram que vao voltar
para dedicar mais tempo a uma obra
especifica.

BARBARA Especificamente sobre
a Sala de Mudancas da Giorgia Lupi,
feita em colaboracdo com o estudio
Accurat, discutimos também na
curadoria a complexidade da legenda.
Certamente havera quem pare para
entender a codificagdo visual antes de
tentar apreciar a obra. |\/3s € pOSssivel
fazer o oposto: observar a obra,
notar algum elemento visual que
chame a atengao e depois consultar
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alegenda para decifra-la. Acredito
que 0 processo de contemplagao

€ bastante flexivel. Queriamos fazer
essa introducéo sobre arte baseada em
dados, discutir algumas questdes que
permearam nossa curadoria e 0 processo
curatorial nesta série de painéis em

que os artistas presentes poderao
compartilhar seus processos. Espero
que as conversas ao longo do dia sejam
frutiferas.


https://youtu.be/mcK70d1tB1Q
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MESAT
Redes, artefatos
e comunicacoes

https://voutu.be/jl-ePIK9Ixg

MEDIACAO ASLA SA

Professora associada IMPATech

ALBERT-LASZLO BARABAS

Professor Northeastern University /
Coordenador BarabasiLab

LUIZ LUDWIG
Professor Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro e doutorando
Artes Visuais / Universidade Federal do
Rio de Janeiro

FIDEL THOMET
Pesquisador Universidade de Ciéncias
Aplicadas de Potsdam / Urban Complexity
Lab

THIAGO DA COSTA OLIVEIRA

Pesquisador Museu Etnolégico de Berlim

YAMALUI KUIKURO

Tradutor indigena

ALBERT-LASZLO BARABAS

E um prazer estar aqui, e agradeco aos
curadores por trazerem nosso trabalho para
este maravilhoso museu e também por
trazé-lo ao Rio. E realmente um prazer estar
aqui, e também deixar algumas das obras de
arte mesmo depois de minha partida. /E uma
coisa que devo mencionar, obviamente, é que
sou cientista de formacéao, o que significa
que passei muito tempo explorando redes
como esta. O que vocé vé aqui é a interagéo
proteina-proteina dentro de nossas células.
Uma das razdes pelas quais tenhoum cargo
na Escola de Medicina Harvard é porque
exploramos essas redes e entendemos como
elas afetam doencas. Mas, igualmente
importante, exploramos, por exemplo,

o cérebro e arede por tras do cérebro. Na
verdade, nesta semana, enquanto estava no
Rio, nas manhas, trabalhei em alguns
projetos relacionados ao cérebro. / EN{30,

aquestao &: por gue um cientista em
urm museu, certo? Por que estamos

aqui hOj@? E aresposta paraisso temaver
com o fato de que, antes de me tornar
cientista, eu estudava para me tornar um
artista. / Isso foi |4 na Transilvania, que
realmente existe e fica na Roménia. E, no
ensino médio, eu realmente fazia todas as
coisas tradicionais, como desenho

e escultura. Eu esperava um dia me tornar
um escultor. E o que vocé vé nestaimagem
(abalxo) sdo algumas das obras que
sobreviveram daquele periodo especifico.
Mas entéo era o comunismo de Ceausescu, e
o que percebi depois de alguns anos é que
era praticamente impossivel ir para a escola
de arte naquela época, por nenhum outro
motivo a ndo ser o fato de haver apenas
cinco vagas em escultura em todo o pais,

e levava cerca de dez anos de tentativas

e tentativas até ser admitido na
universidade. Entdo, acabei escolhendo

o caminho mais facil e em vez disso me tornei
um fisico nuclear. / Mas, de alguma forma,
meu interesse e meu amor pela arte
permaneceram, entdo quando me tornei
professor assistente, como fisico, na
Universidade de Notre Dame, acabei
aproveitando a oportunidade que

a universidade ofereceu de todos os
professores poderem frequentar aulas.
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Entdo, acabei fazendo muitas das aulas de
arte que a universidade tinha a oferecer. E foi
mais ou menos nessa época que a ciéncia de
redes estava se desenvolvendo em meu
laboratério. Isso é o estudo de redes.

E € muito simbdlico o fato de que,
quando comecei a pensar sobre redes
-naquela epoca eu estava na IBM em
Nova York -, 0 primeiro produto do meu
pensamento sobre redes n&o fo
realmente um artigo de pesquisa nem
uma formula matemética, e sim uma
visua\izagéo. / E isso é algo que sobreviveu
gracgas a transparéncial. Alguns de vocés
ainda devem saber o que é, certo? E foi
precisamente datada, é de 17 de janeiro de
1995. E o que é interessante é que eu
realmente comecei a pensar sobre redes
apenas um més antes. / E claro, no fim isso
acabou sendo publicado como parte de um
artigo de pesquisa. Entéo, quando tivemos

a primeira exposi¢ao retrospectiva no Museu
Ludwig, foi meio que a obra de abertura do
museu. Agora, a questdo é: como passamos
da ciéncia para essas visualizagdes e como
encontramos nosso espaco no mundo da
arte? E por muitos anos, e eu diria por duas
décadas, grande parte do trabalho que
fizemos no que se chamaria de visualizagao
de dados era realmente para fins internos.
N&o havia meio de mostra-lo. As vezes,
colocavamos em um artigo de pesquisa aqui
e ali. De vez em quando, acabavamos na capa
de umarevista com isso. Mas na maioria das
vezes acabava na gaveta, sabe?

E o propdsito para nos, frequentemente,
era entender como o sistema funciona.
Isso e ter uma compreensé&o visual da

complexidade do sistema subjacente.
E, para fazer isso, acabamos criando esses
mapas muito grandes e intrincados de como
coisas diferentes estao conectadas. / Este

é um trabalho que fiz quando estava de
licenca sabatica em Harvard pela primeira
vez. Por exemplo, como as doencas humanas
estdo conectadas umas as outras. Este

é outro que mostrou como os sabores estao
conectados entre si, ingredientes diferentes
baseados nos sabores (20 lado). | @ntéoJ

1 Ele serefere ao objeto “transparéncia”,
utilizado em retroprojetores.
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a maioria deles fol publicada em artigos

de pesquisa E realmente ndo pensamos
muito além disso. E o que eu diria que nos
caracteriza é o que eu costumo chamar de
apropriagéo inversa, certo? \ g arte, ou
particularmente no espaco artistico
conceltual, € muito comum pegar
Idelas da ciéncia e coloca-las em
contexto artistico. Nossa jornada foi
o oposto. Eu estava fazendo aulas de
arte na universidade, estavamos

desenvolvendo a ciéncia de redes,
entdo eu estava pegando conceitos de
midias e formas de representacgéo das aulas
de arte e colocando de volta em nossa
pesquisa. E essa espécie de apropriagéo
inversa realmente tem caracterizado nosso
trabalho até hoje./ Como eu disse, grande
parte disso era realmente para a comunidade
de pesquisa e para nosso uso interno.

E entdo, um dia, recebi um e-mail de alguém
que queria exibir esses dois mapas que
mostrei anteriormente. Respondi “claro, va
em frente e faga isso”. Eu ndo tinha ideia de
quem era essa pessoa. Entao ele disse “oh,
eu quero montar um catalogo”. “Claro, aqui
esta o JPEG. Va em frente e faca um
catalogo, sem problemas.” E s6 muitos anos
depois, entendi quem ele era. Na verdade era
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a Galeria Serpentine e ele era Hans Ulrich
Obrist. / E essa foi a exposicdo da qual
fizemos parte. Tinhamos desde Olafur
Eliasson até Damien Hirst e Anish Kapoor,

e na parte de baixo esta escrito “muitos
outros”, e esses somos nas. E foi nessa
época na verdade que, de repente, as
pessoas comegaram a prestar atencdo em
algumas das coisas que estavamos fazendo.
E por fim isso resultou, mais ou menos em
2000, na primeira retrospectiva que tivemos
no Museu Ludwig. / Antes de comecar a falar
sobre as obras que estao aqui, quero contar
uma pequena histéria de como algumas
dessas visualizagdes evoluiram e como
experimentamos no laboratério. oMo ey

disse, uma das coisas que sempre
sonhel fol me tornar um escultor. Eum
dos desafios que tive € que as redes
sdo objetos fundamental

e Infinitamente dimensionals. Elas
existem melhor em trés dimensodes, mas
sempre as representamos como uma imagem
bidimensional. / Entdo, como trazé-las para
fora? E essa foi uma jornada que comecei de
fato em 2007, quando estava de licenca
sabatica em Harvard, onde comecei

a trabalhar com uma equipe no MIT Media
Lab para encontrar uma maneira legal de
representa-las. Esse projeto morreu,

e somente em 2017 conseguimos retomar
isso. E é claro, naquela época meu
laboratério era composto principalmente por
cientistas. Agora temos também um bom
numero de designers e artistas, mas naquela
época eram principalmente cientistas.

O desafio para mim era: como convenco
meus cientistas a trabalhar em um projeto de
arte? / E amaneira de fazer isso foi

formulando o problema artistico como
um problema matematico: como vocé
organiza uma rede complexa em trés

dimensodes, de modo que as conexdes

Nnao se cruzem’? Porque se vocé faz uma
escultura, ndo é permitido que as conexdes
se cruzem, certo? Na superficie 2D isso

é aceitavel, em 3D nao é. Entao, para fazer
isso, acabamos formulando a ideia de fazer
uma escultura tridimensional com

o computador como um problema
matematico, e essa é a formula por tras
disso, é dizer matematicamente: “Ei, quero
organizar uma rede de forma que ela use

conexdes tao curtas quanto possiveis, mas
nunca permita que os nés e as conexdes se
cruzem”. / E temos todo um maquinério para
executar isso. Entdo, aplicamos isso arede
de sabores que publicamos anos antes. Essa
é, novamente, a rede de sabores. Os nés
correspondem a diferentes ingredientes, de
sabores como cebola e alho. E cebola e alho
estdo conectados se eles tém o mesmo
composto quimico de sabor que da o gosto
da cebola e do alho. / E entdo pensamos:
vejamos, isso é inerentemente uma rede
bidimensional, certo? Na forma como
arepresentamos. Como ela ficaria se

a passassemos de 2D para 3D? E por que
vocé fariaisso? Porque em 2D vocé nao pode
organizar uma rede sem que as conexdes se
cruzem, a menos que seja o que chamamos
de um grafo planar, e a maioria dos grafos
nao sdo assim. No entanto, em 3D vocé
poderia organizar qualquer rede sem
conexdes cruzadas, mas ocorre que nao
temos os algoritmos para fazer isso. Entéo,
acabamos usando essa férmula que mostrei
anteriormente. E o que acontece é que nés
apenas damos coordenadas aleatérias

e entdo ela pesquisa. E vocé vé no
computador como ela esta procurando

a forma final, como ela esta se movendo

e tentando diferentes versdes até enfim
encontrar o que chamamos de estado de

energia mais baixo ou, Darg még) oestado
esteticamente agradavel, no qual

a rede encontrou sua forma subjacente.
/ E isso é puramente feito pelo computador.
Uma das coisas que aprendemos é que,
quando fazemos isso, vocé nem quer
manipular as coisas manualmente. Vocé quer
encontrar uma maneira de formular isso
matematicamente e deixar o computador
organizar. / E um produto disso foi, na
verdade, a primeira escultura de dados que
fizemos, que acabamos imprimindo em 3D.
Isso foi exibido na ZKM, na Alemanha, e foi
apresentado o video, a escultura final e

a férmula matematica que realmente nos
permitiu chegar a essa versao final. / Agora,
no momento em que fazemos uma escultura
de dados como essa, ha o que chamamos de
reducdo de dimens3o ou perda de
informacéo, porque vocé nido sabe mais
quais sdo os nés e quais sdo as conexdes. Em
2D vocé pode rotula-los, em 3D é muito
dificil fazer isso. Entdo decidimos que

6/

também sumentariamos essas

esculturas de dados com um aplicativo,
uma realidade aumentada que, se vocé olhar
através dela, pode clicar nos nés e ela lhe
dara de volta essa informacao. E ha casos em
que essa informacéo é relevante, em outros
casos estd tudo bem como estd, porque
acho que é simplesmente um objeto tao
bonito e tdo incomum por si sé que vocé
pode coloca-lo com seguranca na
comunidade artistica e ndo necessariamente
rotular os nés em si./ Agora, o produto final
deste projeto no laboratério nao foi a obra de
arte, na verdade, e sim um artigo de pesquisa
que acabou na capa da Nature, porque
acabamos usando esse algoritmo, que
desenvolvi na verdade para que eu pudesse
fazer esculturas, para entender algumas
propriedades fundamentais do que
chamamos de redes fisicas, redes fisicas nas
guais as conexdes tém uma manifestacao
fisica, como uma escultura. E com isso
também comecou uma jornada interessante,
porque uma das previsdes dessa matematica
do problema era que, no lado esquerdo, o que
se vé é uma espécie de coluna de coisas que
parecem esculturas de dados, mas no lado
direito temos esse objeto a que chamamos
de Gurga, que emerge se a rede é muito,
muito densa. Entdo, essa foi a transicéo que
estavamos explorando. Olhe aqui, vocé vera
que comecamos com linhas muito finas

e entdo, conforme aumentamos a espessura
das linhas, a rede fica mais e mais espessa

e as linhas comegam a curvar porque ndo ha
espaco para elas, elas devem evitar umas as
outras e ndo ha espaco para elas realmente
encontrarem seu caminho. / Escolhemos

o nome “Gurga”, da palavra gorge,
"desfiladeiro", porque é como a dgua
tentando irromper, da mesma maneira que as
conexdes estao tentando irromper.

E comecgou ajornada, que € muito
tipica no meu laboratorio, de encontrar
qual € o material gue mais
precisamemte apresentaessa forma
espedﬂca. Assim como a impresséo 3D foi
boa para a escultura que mostrei
anteriormente, qual seria a forma certa para
isso? / Ainda estamos experimentando isso,
mas esses sdo muitos dos experimentos que
fizemos para tentar imprimir em 3D, bem
como fazé-lo em ceradmica, como uma

escultura (abaixo). Tive o prazer de voltar ao
meu professor de escultura do ensino médio,
um verdadeiro artista que infelizmente
faleceu hd um ano, e o convenci a esculpir
isso em marmore. / E o que vocé vé ao fundo
é seu trabalho tradicional, o que ele
normalmente fazia, e vocé vé na frente essa
forma totalmente nao tradicional que ele
gentilmente fez para mim, trabalhando vérios
meses para esculpi-la. Mas também temos
uma versao inflavel, gigante, porque vocé
quer fazer grande, certo? / E no fim das
contas se chega a essa forma inflando essas
redes, certo? E entdo estamos tentando
pensar também sobre a fisicalizagdo de
dados dessa maneira. Eméo) COMo voce

torna esses dados realmente tangiveis?
Essa é sempre a pergunta. E recentemente,
na verdade, completamos uma versdo com
outro escultor que trabalhou conosco na
Transilvania para fazé-la em madeira. / Por
que fazemos isso? [ porgue estamos
sempre procurando qual é o meio certo
para os dados certos. Esse tipo de
emparelnamento faz parte de nossa
oratica de identificar o que funciona e

0O Qguenao funciona e como PENSAMOSs
SObre1sso. Entso, com isso, agora vou
mudar de assunto e falar sobre as trés obras
que estio realmente expostas nesta mostra.
/ Mas senti que essa espécie de introdugéo
lhes daria uma ideia de como chegamos
aquelas que vemos aqui. E vamos comecar
com a mais antiga, mas ao mesmo tempo

a mais jovem delas. Este é o projeto
Emergéncias. Entdo, em 2003, fui contatado
por uma empresa espanhola de telefonia
moével que queria usar nossas ferramentas
de rede para analisar seus padrdes de
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chamada. / Isso foi muito antes do GDPR
existir, muito antes de haver quaisquer
preocupacdes com privacidade. Tivemos que
implorar a eles para realmente anonimizarem
os dados. Eles nos davam na verdade
numeros de telefone, nomes e enderecos
residenciais de todos. Conseguimos
convencé-los de que isso ndo estava certo.
Mas fundamentalmente, quando nos deram
os dados, na verdade era mais sobre quem
estava ligando para quem, percebemos que
sempre havia uma etiqueta extra em cada
chamada. E perguntamos

"0 que é essa informac&o?" Eles disseram
"ah, isso é a localizac&o de onde a pessoa
estd". Eu disse: “Vocés sabem a localizacéo
dos seus usuarios?” E tipo “sim, sim, claro
que sabemos, porque sabemos com base na
torre”. Isso foi muito antes do GPS, certo?
Entdo comecamos toda uma linha de
pesquisa em meu laboratério sobre

a compreensio da mobilidade humana
usando esses dados de telefone celular.
Provavelmente fomos o primeiro grupo

a obter esse tipo de dado em 2003. Agora,
na verdade, muitos grupos estao
trabalhando nisso e estdo fazendo coisas
realmente legais. E um dos muitos projetos
gue fizemos tinha a ver com emergéncias,
gueriamos ver como as pessoas reagem
quando algo realmente ruim acontece ao seu
redor. E para isso acabamos analisando
primeiro as noticias do periodo em que
tinhamos os dados. Este projeto foi de 2006
a 2009, neste caso foi na Espanha. Entao,

a Espanha teve muitas coisas emocionantes
e terriveis acontecendo ao mesmo tempo.
Havia bombas explodindo, acidentes de
aviao, terremotos, tudo o que vocé pode
imaginar estava acontecendo durante esses
dois ou trés anos. E entdo queriamos ver
como as pessoas reagem a isso, certo? Ou
seja, se uma bomba explodir ao seu lado,
como vocé vai se comportar? Como vocé vai
se delsocar? Para quem vocé vai ligar

e assim por diante. E entdo, por exemplo, um
dos eventos que estavamos explorando era
uma bomba do ETA que explodiu em um carro
no dia 9 de fevereiro de 2009 em uma

estagdo de trem.E cOMO parte do
projeto, acabamos publicando um
artigo, mas em parte do projeto
gueriamos visualizar essas coisas.

E nessa visualizagdo, o que voce de

fato se ve na exposicao era puramente
para vermos como os individuos estao
realmente reagindo quando se trata de

chamadas telefonicas. / E s6 para
decodificar isso, olhe no lado direito da
figura (abaixo) e vocé veréd que héa dois
quadrados e muitos circulos. Os quadrados
sd0 sempre as pessoas que estavam na
localizagdo onde essa emergéncia
aconteceu. Neste caso, elas estavam nas
proximidades da bomba. Nés a chamamos de
testemunhas oculares, certo? Elas podem
ndo necessariamente ter visto o que
aconteceu, mas estavam l4. E entdo nos
perguntamos para quem elas ligariam? E os
circulos sdo sempre as pessoas para quem
elas ligaram e que também podem ter feito
outras ligagdes em um curto espago de
tempo. Entéo, queriamos ver como as
noticias se espalharam nesse contexto. /

E as cores correspondem ao atraso de tempo
em comparagdo ao momento em que

a bomba explodiu, quantos minutos depois
aquela chamada realmente aconteceu. Isso
é apenas um recorte daquele em particular.
E vocé vé que é uma visualizagdo muito
simples que nos tinhamos. / Mais uma vez,
era totalmente para uso interno. Colocamos
o maior cluster no topo, e entéo os
classificamos até os grupos menores,
quando alguém ligava apenas para uma
pessoa. Isso estd meio que na parte de baixo.
E sinceramente esquecemos totalmente
disso, a ponto de nunca aparecer no artigo.
Era apenas para nosso uso interno. E, quando
a exposicdo Ludwig veio, fiz esse grande
projeto. Tinha se passado muito tempo, todo
mundo ao nosso redor estava com covid-19,
tinhamos que ficar em casa de qualquer
maneira. E acabei apenas procurando todas
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as imagens JPEG e PDF em todos os meus
discos rigidos. E foi entdo que descobriisso.
E pensei “oh, isso é tdo interessante. O que
é isso?” E acabamos cobrindo cerca de
cinquenta dessas imagens, cada uma
representando outra emergéncia. E,
enquanto estadvamos planejando a exposicéo
Ludwig, olhei para isso e pensei: a forma
disso, as escolhas de cores e tudo, parece
muito com as almofadas que minha mae
estava costurando em casa, que ainda estéo
I4./ E eu achei que precisdvamos encontrar
uma maneira de mover isso para fora desse
espaco digital e criar outra materialidade.
Nao conseguimos fazer isso na exposicéo
Ludwig. Simplesmente ndo houve tempo para
alcancarmos isso. / E agora entendemos por
qué. Mas depois da exposi¢ao Ludwig,
coloquei um andncio por ai, como uma
mensagem no Facebook. “Ei, estou
procurando alguém para nos ajudar a bordar.
Voluntarios?” E cerca de 750 voluntarios
apareceram para fazer o bordado. / E, depois
de muita pesquisa, acabamos escolhendo
Zs6fi, cujo nome esta nos créditos. F clg faz
um a cada seis meses, leva cerca de
sels meses para ela fazerisso. Ou seja,
nao & uma versao de maqguina, isso

e tudo bordado a mao. Ela esta
trabalhando no préximo neste momento.

E ela desenvolveu uma técnica particular.

E a beleza disso é que muitas pessoas que se
voluntariaram eram pessoas que faziam isso
em casa, avls, mies ou simplesmente
qualquer pessoa que tivesse essa paixao.

E ela estava muito entusiasmada e até nos
enviou uma amostra de como fariaisso. E ela
nao tinha experiéncia anterior em bordado,
apenas desenvolveu a habilidade porque
queria fazer parte deste projeto. Mas fez um
trabalho prévio tdo bonito que acabamos -

e ela tinha a postura certa - trabalhando com
ela. O engragado é que agora ela
desenvolveu uma carreira artistica usando
esse tipo de coisa, E agora estd muito
presente no mundo da arte hlingara, usando
esse tipo de bordado. / O outro projeto que
temos é uma outra bomba nesse espaco,
entdo ndo precisamos entrar nisso. Mas
deixe-me mostrar este aqui. Este é o central.
Isso é um dado de referéncia, no sentido de
que pedimos ao algoritmo para identificar
onde estdo as anomalias nos dados
semelhantes ao momento em que uma

bomba explode. E ele identificou essa data,
que foi a meia-noite de Ano Novo. E claro,

a véspera de Ano Novo € uma anomalia
porque de repente mudamos nossos padrdes
de chamada. Normalmente, ndo ligamos para
ninguém a meia-noite, mas na véspera de
Ano Novo, ligamos, certo? Entéo dissemos:
"ok, vamos representar isso", e acabou
sendo essaimagem realmente fabulosa, com
coisas parecidas com fogos de artificio, que
acabamos reconstruindo. / Essas foram
exibidas em novembro e dezembro passados
em Budapeste, na Galeria ACB, uma galeria
com a qual trabalhamos. E claro, fiquei
encantado que os curadores decidiram
trazé-la para ca também. / Agora, o outro
projeto que esta aqui é provavelmente um
dos projetos mais vistos ou mais populares,
que é 0 150 anos da Nature. E a génese do
projeto é que trabalhei com a Nature muitas
vezes, e, quando tinhamos artigos,
propunhamos capas. - rea\ment@)
aprimeira vez gue as pessoas
comecaram a ver alguns dos trabalhos
que fazemos fol atraves da capa da

Nature. No entanto, recebi uma ligacéo
muito incomum em algum momento de 2017,
e eles me perguntaram... Eles estavam
apenas preparando o 1502 aniversario da
revista, e estavam se perguntando se eu
estaria interessado em fazer a capa para
isso./ E o que foi interessante é que essa foi
a primeira encomenda que ja recebemos.
Nunca tinhamos feito trabalho com os dados
de outras pessoas. O trabalho que fazemos
sempre sai integralmente do trabalho do
laboratério. E entao, por fim, desenvolvemos
sua narrativa visual também. / E esta erauma
histéria para a qual eles queriam que nés
realmente fizéssemos a pesquisa e

a visualizacdo para um propésito especifico.
Acabamos analisando todos os artigos de
pesquisa. E, claro, eu disse sim, porque essa
é uma oportunidade que vem apenas uma vez
a cada 150 anos, certo? Vocé nao pode dizer
nao para isso. E acabamos analisando todos
os 70 a 80 mil artigos que a Nature publicou
em sua histéria. E o que vocé vé naimagem,
que esta aqui, é que cada né corresponde
aum artigo de pesquisa. E a questéo é: quais
s30 as conexdes e quais sdo as cores? As
cores correspondem as disciplinas. Biologia
é amarelo, fisica é verde, e assim por diante.
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Mas as conexdes s&o 0 que chamamos
de cocitacoes. Elas refletern-se na
mente da comunidade, elas estéo
conectadas, porgue as citamos juntas
erm artigos hoje. / Entao, ndo é a citagéo
entre eles, para aqueles de vocés que
conhecem o mundo académico, certo?
Porque muitos desses artigos nem sequer
tém citacdes entre eles, porque as citagdes
s6 se tornaram realmente comuns a partir da
década de 1960, e, antes disso, era muito,
muito raro. Vocé realmente ndo poderia
conectar as coisas com base nas citagdes
que tinham entre elas. Por um lado, egte

projeto mostrou como a cléncia
e interdisciplinar, porque diferentes
Campos coexistern dentro da mesma

revista. / E também o fato de que eles nao
estdo isolados. Eles estdo todos conectados.
A ciéncia realmente funciona como uma
grande disciplina, o que é algo que realmente
tendemos a perder de vista quando
trabalhamos em uma area especifica e nao
vemos o resto da histéria, certo? E um
produto disso, claro, foi a capa. Estdvamos
originalmente pensando em uma capa de
uma pagina. Acabamos conseguindo uma
capa de cinco paginas, porque os designers
da Nature olharam para isso e disseram "oh,
temos que mostrar tudo". Conseguimos uma
capa dobravel de duas paginas, como vocé
vé aqui (a0 lado). E entdo também no verso da
dobra havia essas outras representagoes
que tinhamos para os outros diferentes tipos
de histérias. Desenvolvemos duas ou trés
histérias diferentes como possibilidades
para a capa, e elas foram para o verso da
capa. / E claro, outro produto disso foi

o video, que vocé pode ver na integra com

0 QR code ao lado. E isso também acabou
sendo muito lindo, exceto uma coisa, que
originalmente era David Attenborough quem
concordou em fazer a narragao deste video.
E terminamos o video, e a Nature o contatou
para dizer “ok, estamos prontos para isso”.
E ele ndo respondeu. Ndo respondeu aos
e-mails e assim por diante. E entao eles
acabaram, no Gltimo momento, chamando
outra pessoa que fez um trabalho
maravilhoso de narrag3o. E finalmente
conseguiram entrar em contato com
Attenborough depois disso, € eles disseram

"por que vocé nao fez?" Acontece que ele
néo lé e-mails. Na verdade, eles deveriam ter
ligado para ele e dito: “ei, venha fazer

a narracao”. Ele estava disposto

e interessado em fazer isso, mas ndo
aconteceu. Entao, temos outra voz
maravilhosa. E, logo apés o projeto terminar,
foi assim que mostramos pela primeira vez
no Museu Ludwig, e o crédito por encontrar
esse formato de caixa de luz e o tipo de tela
que acabamos mostrando realmente vai para
o curador da exibicdo no Ludwig, J6zsef
Készman, que meio que teve essa ideia,
“vamos usar esse material e transforma-lo
em uma caixa de luz”. E é o formato no qual
continuamos a exibir desde entdo. / Agora,

o projeto final que temos aqui é o Apdstolos
das Fake News. E um projeto muito recente.
E também quero mostrar a evolucdo do
pensamento do laboratorio,
particularmente guando se trata do
espaco de design e arte, porque

o primeiro projeto, o Emergéncias, é algo que
nasceu totalmente dentro do interesse de
pesquisa do laboratério. / A Nature foi algo
que alguém de fora, no caso a revista, trouxe
para nds, e entdo desenvolvemos tanto os
dados quanto outros aspectos. Fake News
foi puramente motivado por uma jornada
artistica. O Museu Ludwig, o que fez
aretrospectiva, disse: “vamos ter outra
exposicdo daqui a um ano, vocé teria algo
interessante para mostrar?” / E comecei

a pensar sobre isso e percebi que ainda
estdvamos saindo da pandemia de covid-19
e tinhamos um conjunto de dados muito
valioso, ndo no meu laboratério, mas no
instituto que fundei em Boston com meu
colega David Lazer, e talvez devéssemos
usar isso. / E um conjunto de dados que n3o
pesquisamos, foram meus colegas que

pesquisaram, mas acabamos meio que nos
apropriando para esse projeto. Qual é

o conjunto de dados? Temos dois
observatoérios principais em nosso instituto.
Um deles é o Observatério COVID. Somos

o modelador oficial para os Estados Unidos
sobre covid-19. / Mas também temos

0 Observatoério de Fake News dirigido por
David Lazer, o que significa que por muito
tempo cada mensagem individual do Twitter
recebeu uma tag, se contém fake news ou
ndo. Achei isso muito interessante.

E a equipe de la identifica fake news em todo
0 espectro, mas eu disse: vamos focar em
fake news sobre covid-19 porque, se vocé
olhar para fake news politicas, isso é muito
local, é muito especifico de onde vocé esta.
Fake news sobre covid-19 é universal. Todo
o planeta teve a experiéncia de fake news
sobre a covid-19, entdo sabe o que isso
significa. Acabamos mapeando quem esté
espalhando, quem s3o os individuos
envolvidos nisso, e entéo, para fins praticos,
reduzimos para cerca de 200 mil individuos
que por acaso sdo eleitores nos EUA.

O conjunto de dados foi verificado pela
equipe de David, porque eles também olham
para a atividade politica. E dissemos como
eles estdo envolvidos na propagacédo das
fake news. O interessante é que os dados
indicaram que na verdade apenas uma fragao
muito, muito pequena do Twitter esta
envolvida em fake news. / Parece que

é grande, mas ndo é. A maioria de nés nem
mesmo vé as fake news, porque nao as
reconhecemos, e os algoritmos nao nos
entregam, mas ha uma bolha de individuos
que estdo muito engajados com isso, e eles
veem o tempo todo, e eles compartilham,

e assim por diante. \535 essa bolha

& menos de uma fragéo de um por
cento dos usuarios do Twitter. N&o

e 80 ampla guanto as pessoas nos
fazem pensar, mas ainfluéncia € muito
gramde_ Particularmente porque a midia
destaca muito isso. E uma das descobertas
que fizemos e outras pessoas notaram é que
doze pessoas foram responsaveis por 70%
das fake news no espaco do Twitter. / Um
deles é Robert Kennedy Jr, que esta
concorrendo agora a presidéncia nos
Estados Unidos, vocé talvez saiba disso.

E entdo nés os chamamos de os doze

apéstolos das fake news e construimos um
projeto em torno deles. A primeira
manifestagao do projeto foi para essa
exposicdo no Ludwig e foi novamente uma
oportunidade para nés tentarmos uma
técnica; as esculturas de dados nos
permitem realmente trazer redes 3D no
espaco, mas elas ndo nos permitem mostrar
dinamicas, certo? Sao objetos estaticos.

A questdo era: como eu poderia fazer com
que o visitante interagisse com a rede 3D
que também é dindmica e muda com

o tempo? Acabamos usando uma técnica que
um amigo meu, um artista, reviveu, mas era
conhecida ha muito tempo, que é usar
efetivamente a reflexdo em um vidro, e isso
cria uma sensac3o tridimensional. / Vocé
pode andar ao redor disso. As coisas sdo
projetadas, na verdade, no topo. Vocé vé que
aimagem é projetada, quatro cépias da
imagem sao projetadas no topo, e isso
reflete nesse vidro de 45 graus, e vocé pode
andar ao redor, e vocé tem essa ilusdo de que
esta realmente vendo um objeto
tridimensional girando na sua frente. / E sé
para ter uma ideia, isso foi uma peca
interativa, no sentido de que quando se
aproximava dela, isso é o que vocé via
quando entrava na sala, mas quando
realmente se aproximava dela, ela comegava
areagir a vocé, reconhecer que vocé estava
14, e entdo comecava a enviar a vocé as fake
news. / E, se vocé esperasse tempo
suficiente, até mesmo langaria mensagens
desses doze superdisseminadores. Sdo
mensagens muito individualizadas. A medida
que vocé andava ao redor, ela sempre sabia
onde vocé estava, e enviava mensagens ao
seu redor que cerca de seis pessoas podiam
acessar ao mesmo tempo. / Novamente, isso
foi lindo, um experimento para vermos como
é possivel fazer essas redes dinamicas
tridimensionais. Ndo é facil de transportar
porque é um maquinario muito sensivel

e muito volumoso. E entdo tivemos uma
exposicdo no Museu MEET de Mildo em
2023, e acabamos adaptando esses dados |4
porque o Museu MEET tem uma experiéncia
imersiva. / Eles tém um monte de projetores
em uma sala imersiva. Foi uma segunda
manifestacdo disso. Vocé pode ver o mesmo
conjunto de dados sendo mostrado. E o que
vocé realmente estd mostrando aqui é a
sub-rede na qual as fake news estéo se
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espalhando. / Estamos deixando

o espectador ficar dentro dessa sub-rede na
qual as fake news estéo circulando. E, neste
caso especifico, também acabamos
colorindo isso com base nos eventos reais de
como as fake news estdo se espalhando. /
Mas isso também foi uma experiéncia para
trazer os espectadores para perto desse
espaco de rede e ter uma perspectiva
diferente sobre isso. E mais adiante foi com
esses dados que tivemos outro tipo de
exposicdo temporaria em Budapeste. La
havia uma parede de LED gigante

e acabamos adaptando isso, e essa é a parte
que acabou vindo para ca. Agora, o projeto
fake news nado acabou ainda no sentido de
que, como eu disse, faz parte de uma longa
experimentacéo, e ficamos presos em
algumas andlises. / E as fake news s3o uma
dessas nas quais fiquei preso, meio que
tentando encontrar novos meios para
mostrar isso. Entdo, vou terminar falando
sobre alguns dos projetos que estavam
acontecendo durante o Ultimo ano, que tém
um propésito diferente. / Novamemtel

a guestao que eu estava perguntando
[eral: o meio artistico tradicional esta
realmente equipado para lidar com
objetos bidimensionais, principalmente
telas? E este museu é uma excecéo.

A maioria dos museus, a maioria das galerias
ndo sabe o que fazer com qualquer coisa
digital. Ou eles dizem que sabem, mas na
verdade ndo sabem o que fazer com isso,
certo? E com o que eles estdo realmente
familiarizados é: me dé uma tela que eu
possa pendurar. A pergunta que eu costumo
fazer [é]: como poderiamos trazer os dados
de volta para a tela, sendo auténtico

e relevante para a forma como estamos
fazendo isso? / Obviamente, vocé pode
imprimir qualquer coisa que quiser na tela,
mas eu também queria explorar

a manualidade do processo. E para isso,
acabei voltando ao meu passado. Esta é uma
foto de muitos anos atras (acima). A esquerda,
vocé me vé com meu filho mais velho, que
agora ja tem um doutorado./ E o que eu
quero enfatizar, na verdade, é o que vocé vé
atras de mim, a parede que foi pintada com
um rolo com esse padrao. Isso ndo é algo que
foi colado, mas foi passado um rolo 3 mao.

E foi feito @ mao pelo meu av0, que era um

pintor - ele esté do lado direito - ndo como
artista, mas um pintor de paredes. / E,
quando criancga, eu ganhava dinheiro indo
trabalhar com ele em diferentes projetos.
Isso era frequentemente meu trabalho de
verao. Entdo pensei: aqui estd um meio pelo
qual podemos realmente adicionar contetdo
em uma superficie bidimensional. / Entao,
voltei paraisso. Esses sdo alguns dos rolos
que ele usava, e é preciso valorizar que esses
sado rolos realmente esculpidos a mao.

E havia toda uma indlstria em torno disso, na
Europa Oriental, vocé podia comprar isso,

e vocé poderia repintar sua parede usando
isso./ Esse era o seu préprio padro. E, claro,
estamos no século XXI. Ndo estamos
esculpindo nossos rolos a mdo, mas os
imprimimos em 3D, certo? E 0 que vocé vé
sd0 na verdade os rolos impressos em 3D
especificos para isso. / Pegamos os doze
apoéstolos e, para cada um deles,
identificamos a mensagem Unica que eles

espalharam. Todo mundo tinha uma
hashtag. Todo mundo tinha uma

mensagem Unica. Algumas delas eram
sobre comida organica, e elas diziam: se vocé
comer comida organica, vocé nao vai pegar
covid-19, tinhamos algo, a hashtag deles
sobre a comida organica. Outros [eram]
como Kennedy, [que] sempre dizia ser

o defensor. Ele esta defendendo a verdade

e defendendo vocé. Essa era a palavra-chave
dele. E também havia alguns dos numeros
refletindo quantas mensagens falsas eles
colocaram durante a janela de observagao,
ou quantos seguidores eles tém. / Acabamos
criando esses doze rolos e durante o verado
em Budapeste alugamos um estidio gigante,
e eu fui l4 com muitas telas e muita tinta

e quatro jovens artistas que trabalharam
comigo durante aquele veréo, e o objetivo
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era realmente descobrir como os rolos
interagiriam com a tela. / Os rolos s&o
tipicamente usados para fazer isso nas
paredes. O desafio foi: como isso funciona
com a tela? Foi um experimento gigante.
Passamos dois meses no estudio, de
segunda a sexta-feira, das nove as cinco,
mas ocasionalmente eu fazia isso no museu,

no Museu Ludwig. [ Jsel 0s mesmos rolos
- veja, este é orolo de consumidor
Organico - para passar na parede do
museu usando a técnica tradicional gue
meu avo Usava naguela epoca, mas,

e claro, agora com o novo conteddo.
Entao, este é um projeto que ainda esta em
andamento. / Estamos experimentando
muito com isso para tentar descobrir como
essas coisas funcionam, e por exemplo, para
o covid-19, acabamos usando essas cores
neon e esses rolos aleatorios porque neon
tenta refletir o fato de que as fake news sédo
violentas, sdo barulhentas, querem estar na
sua cara, certo? Elas querem mostrar quem
s80. Nés também sobrepusemos umas as
outras com diferentes rolos porque uma vez
que vocé aceita as fake news, elas nunca
vém sozinhas. Outras mensagens estéo
sendo enviadas pelo algoritmo, entdo vocé
esta sendo inundado com essas mensagens
falsas. / E na verdade foi somente um
experimento gigante, para dizermos como
voceé transfere esse tipo de conteldo, que
sai de um espaco digital, e coloca-lo de volta
em um formato que vocé pode realmente
interpretar no espaco classico das artes
também. / E uma grande experimentacéo.
Entao, provavelmente vou terminar aqui.
Devo mencionar que também temos muitos
escritos sobre isso. Eu escrevi um pouco
sobre isso no meu livro The Formula: The
Universal Laws of Success [A féormula: As leis
universais do sucesso] também, e claro, ha
o catalogo do laboratério que foi criado pelo
Museu Ludwig e pelo ZKM para a exposig¢ao.
E este € um bom momento para eu parar,
muito obrigado pela sua atencéo.

LUIZLUDWIG

0l3, pessoal. Meu nome é Luiz Ludwig. Eu sou
professor da PUC-Rio, doutorando na Escola
de Belas Artes da UFR]J, orientado pela Doris
Kosminsky, entdo, para mim, é um prazer
estar aqui apresentando o meu trabalho

e estar junto com tanta gente que me inspira
tanto. Inclusive, durante o processo de
montagem do meu trabalho site-specific,
tive a oportunidade de ouvir a opinido de
vocés que estavam presentes na montagem.
Foi um processo muito rico. Eu queria
comecar a explicar um pouquinho da minha
trajetéria, como cheguei a esse trabalho que
esta sendo mostrado na exposig¢do. Eu vou
fazer uma apresentacao que foca no
processo./Em 2022, apresentei a obra
“Caminhos Emaranhados” na VISAP, que

€ uma miniconferéncia e exposicéo de arte
dentro de conferéncia de visualizagdo de
dados IEEE VIS. “Caminhos Emaranhados”

é uma obra feita no momento em que a gente
safa da pandemia e voltava as nossas tarefas
cotidianas presenciais. Eu tinha que dar
aulas online, mas também dava aulas
presenciais. E, dentro das aulas presenciais,
havia alunos que entravam de forma online.
Assim que acabava uma aula presencial, eu
saia correndo para entrar em alguma reuniao
online. Essa mistura de virtual e presencial
estava me intrigando. A N0ss2 vida To
ficando enlouguecida, uma juncdo de
onlines e presenciais ao mesmo termpo.
A partir dessa situacao, comecel
amapear N30 sO 0s caminhos pelos
quals eu passava fisicamente, mas
tamlbem os caminhos que eu percorria

no online. por exemplo, as vezes eu estava
na universidade dando aula, mas estava
também no Zoom com outras pessoas de
outros lugares. Entdo me interessava muito
cartografar essa complexidade de caminhos.
/ A obra tinha como suporte a ceramica de
duas cores diferentes que usei para cada
tipo de caminho. As ceramicas do tipo
terracota receberam os caminhos reais.
Enquanto as ceramicas brancas receberam
0os caminhos que sao virtuais,
respectivamente. Para fazer a gravagao da
ceramica, eu imprimi os registros das linhas,
recortei a laser os caminhos e apliquei nas
ceramicas. Os caminhos fisicos foram
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obtidos por meio de aplicativos de GPS que
pessoas que correm utilizam, no meu caso
usei o Strava. J4 os caminhos virtuais foram
mais dificeis de obter. Antes de tudo, eu
queria fazer um agradecimento a Oi, que me
ajudou muito no processo. Em 2019 fiz um
trabalho com eles para visualizar o backbone
da empresa - backbone é a estrutura de fibra
Optica que a empresa detém e por onde
passam as informacées. Conversando
com 0s engenheiros dela, me
alertaram gue sempre gue fazemos
uma transagao financeira, nossa
informacao val até os Estados Unidos,
eles autorizam, e ainformacéao de
autorizacao volta em segundos. E ai
comecel a tentar mapear essas
distancias que estao acontecendo.
Figuel pensando assim: por que as
colsas nao ficarn aguino Brasl? Naquele
momento, eu ndo estava percebendo isso,
mas acho que algumas questdes decoloniais
vinham surgindo. Neste trabalho, eu estava
realmente mapeando o emaranhado da
minha prépria vida e estava agoniado com
isso. Quando mostrei na VISAP pela primeira
vez, comecei a ver que esses caminhos vao
sempre para os Estados Unidos. Eles
percorrem frequentemente os mesmos

lugares. £ i plantou-se aguela ddvida na
minha cabeca. Onde estao esses
servidores? Por onde passam nossas

INformacoes? / Esse é o ponto de partida
deste trabalho que mostro aqui: Nortitude.
Comecei por coletar cem sites mais
acessados do Brasil, e via Python descobri
onde eram os servidores, ou seja, onde as
informacgdes “moravam”, e comecei

a distribui-los no mapa. E ai suprimi uma das
dimensdes, que é a longitude. Fiquei sé na
latitude. Para mim, ndo me importava muito
se era na Europa ou se era nos Estados
Unidos, contanto que fosse no norte.

A predominancia da densidade de servidores
no norte do globo era evidente. Eu comecei
fazendo uma torre que empilhasse os
servidores e entender quao norte eles estao.
Peguei os servidores, os empilhei, e essa era
aminha ideia. / Quando eu fui fazer realmente
a partir dos dados reais, o layout ficou
diferente do que eu imaginava.

E visualizacao de dados tem disso, ne?

A gente imagina uma coisa na Nossa
cabeca, e quando vamos fazer o layout

muda tudo. Eu achei que eles estariam
mais espalhados no norte, mas néo é. Sao
conglomerados, sdo as mesmas empresas,
s8o as mesmas instituicdes que dominam.
Muitos dos sites e servidores estéo
localizados exatamente nas mesmas
coordenadas geogréficas, refletindo

o dominio de gigantes tecnolégicos como

a Amazon, que centralizam essas
infraestruturas. / Antes de mapear os
servidores, peguei a lista dos sites mais
acessados. Quando fui pegar a lista de sites
mais acessados do Brasil, ja foi uma
surpresa. Eu, originalmente, ia pegar a lista
de sites mais acessados por mim, no meu dia
a dia, e ja estava fazendo esse rastreamento.
Mas optei por um caminho menos focado em
mim e que pudesse ser mais identificavel
para outros brasileiros. E, se vocés olharem
os sites mais acessados do Brasil, é bem
surpreendente. Desde pornografia até
anime, de sites de noticias de esportes até
grandes conglomerados de jornalismo.

A gente é muito diverso, né? Tem muita coisa
diferente, e ontem, na abertura da exposigao,
percebi as pessoas apontando para os sites
e comentando se conheciam ou n&o./ As
pessoas também perguntavam de que
material era feito cada palavra que estava na
parede. A escolha e o estudo de materiais foi
parte fundamental dessa obra. Eu comecei
trabalhando com MDF, madeira. Depois fui
para o metal cortando-o a laser; escolhi

o cobre porque estava tentando achar algum
material que tivesse a ver com os assuntos
dos quais eu estava falando:
telecomunicacgdes, conectividade,
transmisséo de informagao. No cobre, além
de corta-lo, também usei acido para ver se
derretia isso um pouco. N3 minha Cabega
eu sempre quis fazer essas tabuas, que
eram como se fossem tabuas dos dez
mandamentos, um codigo de
Hamurabl, mas contemporaneo.

Entdo, comecei a corroer com acido. Estou
mostrando aqui varios caminhos que eu nao
tomei (a0 lado). Estou mostrando aqui varios
caminhos que eu poderia ter tomado e ndo
tomei, sé para mostrar um pouco das minhas
experimentacdes. Fiz um caminho também
de MDF com metal, que comegou a parecer
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uma parede de doadores, aquelas paredes
que tém o nome de todos os que doaram para
o0 museu. Apesar de ser uma estética
interessante, tinha pouco a ver com o que eu
queria. / Optei por seguir por um caminho de
gesso. Fiz a matriz de MDF, colamos letra por
letra, eu e minha namorada, durante noites
viradas. Depois joguei o silicone por cima da
tadbua ja com as letras e por fim, depositei

o gesso na forma de silicone. Por serem

tabuas muito grandes, elas guebraram
tragicamente. Foi realmente um abalo. Eu
as trouxe mesmo quebradas para ca. Pensei
em ndo mostra-las mas queria agradecer
quem me inspirou dizendo que, mesmo
quebradas, que eu deveria expb-las.

A materialidade das placas em gesso
quebradas é muito forte. Junto com

o mapeamento latitudinal dos servidores, ao
lado, coloquei as placas quebradas e foi uma
grande surpresa ontem, quando eu vi
areacgdo do publico na vernissage.

As placas quebradas trouxeram

outra dimensé&o para o trabalho, que
transcende a visualizagdo dos dados.
As placas guebradas trazem as ruinas
dessa estrutura em gue estamos
vivendo. E cada um tem interpretado
de uma forma diferente. As ruinas séo
o futuro desse sistema que talvez ndo

devesse perdurar mais? E tenho achado
essa multiplicidade de significados a parte
mais rica da obra. Antes era uma visualizag&o
de dados, agora cada pessoa tem vindo com
uma interpretacéao diferente para as
escolhas que eu tomei. Vale a pena ver
depois no TikTok ou Instagram o video do
processo, fazendo letrinha por letrinha. Foi
um processo longo, mas muito satisfatoério. /
Toda exposicdo tem estresse na produgao,
montagem e organizagdo em um ritmo
frenético. Porém minha obra demandou um
ritual lento e longo de aplicacdo das letrinhas
e, posteriormente, fiquei pintando por horas
a fio. Tinha uma coisa meio meditativa,
calma, repetitiva, que foi importante para
mim. Colar letrinha por letrinha foi uma coisa
que me acalmou durante esse processo. No
inicio, minha ideia era pregar somente as
placas com letras na parede, mas, como elas
quebraram, decidi colar letrinha por letrinha,
ja que minhas placas tinham caido no chao.
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E as placas quebradas passaram a conviver
com as letras coladas, mas agora ali
embaixo. Eu colei letras de gesso na parede
de gesso, e, ao lado, coloquei essas placas-
ruinas da nossa estrutura de dados. Ficou
assim ao final. / S6 para finalizar, acho que

é um trabalho que emergiu da pratica

de outros trabalhos. Ele nao é uma ideia que
nasceu necessariamente da cabeca, nasceu
do fazer. Eu improvisei muito enquanto
estava fazendo. A materialidade me deu
muitas solugdes, muitos insights, que foram
importantes para mim. A 0pra fica ainda
mais rica qguando entra em contato
comao DUbHCO. As pessoas me perguntam
muito se esses sdo realmente os sites mais
acessados. “Quanta pornografial”, “Quanto
anime!”, “Quanto futebol!”, “Tem muito site

de pirataria”. £ UM suco de Brasil.

Ver os sites mais acessados é ver o Brasil
representado a partir dos dados. / Eu projetei
uma tela interativa do lado para que as
pessoas possam ver em qual latitude esta
cada site. Entdo, vocé também pode escolher
um dos sites da lista, apertar e ver se estala
para cima no norte ou mais para baixo. E as
pessoas ficam tentando adivinhar para que
lado esta. A obra traz para a superficie
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questdes importantes para mim neste
momento. Acredito que deveriamos cada vez
mais refletir sobre a soberania dos nossos
dados. No Brasil, tivemos varias iniciativas
pioneiras no ambito da criagao de construcio
de servidores proprios. No entanto, agora
observamos a terceirizacdo desses servicos
para empresas externas. Buscamos uma
soberania, mas muitas vezes temos aberto
mao dela. Estive recentemente no Chile, e por
14 houve o Cybersyn, um projeto criado
durante o governo de Salvador Allende que
propunha um sistema de planejamento

e controle baseado em dados em tempo real,
enfatizando a soberania nacional dos dados
para que o Chile ndo dependesse de dados de
outros lugares. Entdo, vi que essa discussao
la no Chile estava muito forte. E acho que aqui
temos que realmente pensar nisso. / Algumas
perguntas foram recorrentes: MesMoO

sendo .com.br, pode estar no norte?
Quais sdo as politicas de soberania de
dados gque o Brasil vem realizando?
Quais sd0 0s hubs com mais densidade
de servidores? Como vem
acontecendo a disputa entre Estados

Unidos e China neste campo? Essas séo
algumas das perguntas que mais aparecem
durante a exposigao. Portanto, percebo que
ainda estou no meio do processo desta
pesquisa sobre a soberania de dados e as
assimetrias de poder entre o Norte e o Sul

Global nessa area. Com esta obra, desejo
levantar um questionamento: até
guando permitiremos gue Nossos
dados dependam de estruturas que
N0 controlarmos’? Muito obrigado.

THIAGO DA COSTA OLIVEIRA

Ficamos muito felizes de apresentar este
trabalho que ainda esta em progresso, que
se chama Xingu Entangled, ou Emaranhados
do Xingu. Aprendemos muito durante

essa experiéncia e estamos aprendendo
muito sobre o que é o nosso trabalho ao
apresenta-lo aqui - uma coisa que ja falei
com os curadores ontem e que queria
reforgar hoje. / Como vocés veem, somos
parte de um coletivo maior, que é o Amazobnia
Laboratério de Futuro. E um coletivo que
tem uma existéncia temporal determinada
por um projeto, um projeto da Fundacéo do
Patrimonio Cultural Prussiano. E conectar,
comunicar e compreender a ideia de

que vamos criar uma ferramenta para
conectar dados, informagdes, comunicar
isso para o publico, mas também a partir

de processos de compreensio. Esse
projeto tem uma histéria baseada no tipo
de experiéncia antropoldgica que a gente
teve em diferentes lugares - do mundo

até - com o compartilhamento de colecdes
etnograficas com povos indigenas. Nesse
projeto de que participei, que a Andrea
Scholz escreveu e é a PR do projeto, a gente
trabalhava com populacdes indigenas, com
colecdes etnograficas, que geralmente
estdo abandonadas nos pordes dos museus
etnograficos. Somente alguns objetos sdo
exibidos, 99% dos objetos estao dentro

desses pordes, ¢ |evando esses objetos
até as comunidades, ou levando as
comunidades ate esses acervos,

a gente comegou a entender que
esses objetos e essas coleghes eram
muito mal documentados e muito mal

representados, nao sé do ponto de vista
da quantidade de informacéao que se tinha
sobre cada objeto, mas também do ponto de
vista das inter-relacdes entre esses tipos de
acervos diferentes. / Vou dar um exemplo:

a gente tem ali embaixo uma armadilha de
pesca Kuikuro. Se vocé for olhar no Museu
Etnolégico de Berlim, simplesmente esta
escrito assim: armadilha de pesca, ponto,
do Xingu. Nao se sabe nem quem foi o povo
que fez, muito menos o artesao, a pessoa,

o artista que fez, muito menos que tipo de
peixe ela pega, que tipo de época do ano
vocé a coloca no rio, se é usada por homens,
por mulheres, jovens, criangas, com quem
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vocé aprende. £5sas INformacoes sao
todas perdidas, num certo sentido,
quando voce isola o objeto do contexto
de onde ele veio e transforma aguilo

num objeto etnografico. / A nossa
preocupacéo ao fazer esse projeto era tentar
reconectar esses objetos com arede de vida
da qual ele provinha, e mesmo reconectar
outras instancias desse objeto, outros
documentos nos quais ele esté presente.
Eram mais ou menos dois problemas: de um
lado, respeitar o conhecimento indigena
sobre aquele objeto ao apresentar mais
conexdes em que ele estainserido. E, de
outro, respeitar a prépria existéncia daquele
objeto dentro de um acervo em que ele
aparece como fotografia, em que ele aparece
como video, em que ele tem um documento
textual sobre ele, um documento em audio
sobre ele. Ou o préprio material dele estar
presente em outro museu, porque uma

das coisas que a gente também tentou
colocar nesse projeto é que a separagdo
entre o museu etnografico, o Jardim
Botanico, a biblioteca, que faz parte do
desenvolvimento das ciéncias no Ocidente,
respeita muito pouco um certo holismo que
a gente encontra em campo quando vai ver
a existéncia dessas coisas. Porque N30

tem uma separagdo muito clara entre
natureza e cultura, entre o material
e acoisa, quando escuto a historia

Kuikuro sobre a origem da armadilha.
Na origem da armadilha de pesca, descubro
que foi um ancestral que morreu e que,

das suas proprias veias, veio o cip6 que

é usado para fazer a armadilha. Entdo, que
cip6 é esse com que se faz a armadilha
quando ele vem a partir de um heréi
cultural? Como é que vou olhar para esse
cip6 diferentemente do olhar que oferece
a ciéncia botanica, que enquadra esse cip6
dentro de um contexto de existéncia que
comeca com a descoberta de um botanico,
depois a renomeacgéo daquele cip6 dentro
de um sistema lineano - aquilo pertence

a um género, que é um tipo de planta, que
pertence a uma familia etc. Aquilo vai
sendo descontextualizado de onde saiu. /

Como recupero esse contexto? Como
produzo um projeto em que a gente
possa tentar reproduzir e recuperar

esse tipo de Informacad’? Entao, a nossa
expectativa com esse Amazonia Laboratério
de Futuro, Amazonia como laboratério do
futuro, era fazer isso, de alguma forma. E

a gente propds fazer isso em duas regides
com dois conjuntos de parceiros, parceiros
indigenas do Alto Xingu e parceiros
indigenas do Alto Rio Negro. A gente esta
apresentando aqui a versao do resultado
que vem da parceria com o Alto Xingu, que

é com a aldeia Ipatse, do povo Kuikuro. E, no
Alto Rio Negro, a gente trabalhou mais com
um conjunto de aldeias, na verdade, com um
conjunto de pessoas. O trabalho foi difuso

e estd acabando, definido em torno de uma
coisa diferente, que é mais a relagdo entre
histéria e etnografia, e a histéria do ponto de
vista daquele que é sempre historiado por
outro. E, no caso, esse individuo indigena
passa a tentar contar a sua prépria histéria
dentro do tipo de visualizagdo que a gente
esta criando. E, basicamente, a gente tentou
centrar o desenvolvimento do projeto em
torno do conceito de boundary object,

um conceito que vem da antropologia da
ciéncia e que se tornou bastante famoso

em outras areas, da Susan Leigh Star e do
[James R.] Griesemer. E a ideia central que

a gente buscou nesse conceito era a ideia
de que esse objeto de fronteira, esse

objeto etnografico, por exemplo, servia
como uma espécie de fronteira na qual
diversas comunidades de conhecimento
poderiam interagir, se encontrar e trocar
informacdes, preservando a sua autonomia.
Entéo, eu poderia criar um tipo de
Instrumento, um tipo de visualizagcao,
um tipo de conexao entre dados no
qual eu ndo precisasse sobrepor

a cléncia botanica ao conhecimento
Kulkuro das plantas. Eu poderia criar

um espaco em que esses dois tipos de
conhecimento possam coexistir, sem que um
necessariamente tenha que dizer que o outro
é local knowledge, conhecimento local, ou
que ele é ciéncia botanica aplicada, ou que
aquilo é um conhecimento indigena sobre as
plantas. Eu ndo preciso rotular aquilo como
algo que é diferente e inferior,

simplesmente posso colocar as
coisas No mesmo plano e deixar que
as pessoas possam transitar de um
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universo de conhecimento ao outro

por melo dessa interconexao. No
desenvolvimento do projeto, nés acabamos
tomando uma forma especifica de trabalhar,
que foi fazer um workshop numa aldeia. / No
caso, nds fizemos dois workshops na aldeia
Ipatse, do povo Kuikuro. Nés discutiamos
com o pessoal, como o Yamalui, que foi
coordenador do workshop mais de uma

vez, discutiamos o que documentar, sobre

o que fazer a documentagao e por qué.

O Yamalui vai falar um pouco mais sobre

0 que e por que a gente documentou. Esse
processo gerava uma quantidade de material
em video da coleta da matéria-prima, da
elaboracéo, das técnicas, do uso etc. Depois,
esse material em video era traduzido em
parceria com os Kuikuro - Yamalui também

é um dos principais tradutores do projeto.

E, por fim, nés montamos o video em casa,
no laboratério, e comecamos a trabalhar no
processo de descrever esse video a partir
das suas entidades, a partir daquilo que
aparece ali e das relagdes entre o conteudo,
entre os contelidos apresentados ali. Entéao,
vou falar: “tem uma pessoa que pesca
alguma coisa” - o Fidel vai explicar um pouco
mais sobre isso. Que peixe é pescado? Eu
vou comecar a listar essas entidades e vou
relaciona-las por meio de predicados, um
pouco inspirado na web semantica. E ai

nds passamos a tentar representar isso de
uma forma que fosse compelling, que fosse
inspiradora e que criasse uma forma de nés
interagirmos com esses dados. E ai, para
arepresentacado, vou passar a palavra para
o Fidel, nosso expert, e depois ele vai passar
a palavra para o Yamalui para falar um pouco
sobre o impacto do projeto na aldeia.

FIDEL THOMET

Sim, sou Fidel Thomet, fago parte do Urban
Complexity Lab da Universidade de Ciéncias
Aplicadas de Potsdam, na Alemanha,

e juntamente com Nadia Zeissig e Marian
Doérk fomos responsaveis pelo design

e desenvolvimento do nosso protétipo, que
esta exposto aqui. Uma coisa que é, claro,
importante é, ou qual era, a nossa tarefa:
traduzir, de certa forma, esses videos e, sim,
os processos documentados em algum tipo
de dados e tentar representa-los de forma
visual. E, sim, ja que estamos falando de
objetos relacionados, paisagens relacionais,
de certa forma, sim, a visualizagao de rede
como uma forma é, de certa maneira,

a escolha natural, mas isso também traz
muitos problemas, especialmente quando se
trata de legibilidade e, talvez para pessoas
que ndo estao tdo envolvidas no projeto,
possibilitar que elas também leiam as
visualizagdes pode ser bastante complicado
com visualizagdes de rede, especialmente
porque também temos que anota-las, para,
basicamente, trabalhar com entidades

e assim por diante. E acho que [Scott]
Galloway, em sua critica sobre visualizagdo
de dados ou redes, coloca isso muito bem:
elas normalmente parecem superdetalhadas
e superespecificas, mas isso vai além,

é claro. E isso, claro, também é algo que foi
muito importante para nds: g0 D3SSarNMOS
para a visualizacdo de dados, néo
perder a materialidade e as praticas

gue estdo realmente documentadas,
e assim por diante. Mas entdo como
tentamos fazer isso? Comegamos com
alguns workshops praticos, tentando mapear
essas diferentes relagdes. Na verdade isso
também ja comecou antes de termos

o material do documentario. Mas, sim,
tentamos trabalhar com o material que
tinhamos disponivel, mas também fizemos
uma espécie de workshop publico numa
conferéncia em Berlim ha alguns anos para
tentar encontrar um método para mapear
essas coisas. E acho que, quando

comegamos, também DeNsSaMmos muito
sobre como poderiamos incluir os
bancos de dados existentes de
museus, de colecdes botanicas

e assim por diante em Nosso projeto,
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e como tornar suas perspectivas
visivels ou, pelo menaos, visiveis em
termos de perspectivas indigenas. /

E com base nisso também comegamos, no
nivel dos dados, a pensar muito sobre
antologias, como podemos realmente
mapear e descrever essas relacdes. E ha
algumas dessas abordagens mais ou menos
sisteméaticas, como o CIDOC CRM, por
exemplo, que é usado pela comunidade do
museu para descrever, de maneira realmente
detalhada, objetos e talvez os materiais dos
quais séao feitos, quando foram criados

e assim por diante. Portanto, pode ser muito
detalhado. Mas descobrimos que ndo se
encaixava em nosso propdsito no final,
porque parecia muito rigido, especialmente
para as perspectivas indigenas, mas também
para as perspectivas de varios tipos de
disciplinas académicas. Tentar encaixa-las
em um esquema fixo foi muito dificil. E foi por
isso que decidimos nos afastar um pouco
disso. Se eu voltar rapidamente um slide,
também podemos ver que estamos, de certa
forma, rompemdo Um pouco comesse
relacionamento tipico de sujeito-
predicado-objeto — que é: alguém faz
algo para alguma coisa ou com alguma
CoisSa — e gue Somaos Um pouco mais
flexivels, basicamente, ao encadear

varios predicadosl puxar e depois cortar
e entdo coletar algo. Basicamente, encadear
coisas para também torna-las mais
compreensiveis visualmente. / Entdo, acho
que outra desvantagem de ter esses
esquemas fixos também é que eles sio feitos
para especialistas e ndo tdo acessiveis para
a comunidade de museus. E, com base
também nesses primeiros workshops, nés
também tentamos a partir disso traduzir
esses protoétipos fisicos para o cenario
digital. N6s comegamos com esse software
online, Miro, pois isso nos dava um pouco de

flexibilidade. Mas entdo também
continuamos - e é algo que ndo é mostrado

publicamente aqui -, e desenvolvemos nossa
prépria interface de producéo de dados para
criar essas redes. E talvez outra observagao
importante seja que também percebemos
rapidamente que esta \/isUalzacao tpica
de rede pode ser bastante complicada
de ler, como eu disse antes. Quer dizer, nés

comegamos mapeando essas coisas nés
mesmos, e realmente percebemos o quédo
importante é a posicéo absoluta dessas
entidades para, de certa forma, dar a elas
também uma espécie de estrutura e uma
sistematica, que vai de certa forma um
pouco além de apenas relacdes entre as
entidades. Entao, é por isso que temos no
topo a direita uma visualizagdo sistematica
de diagrama, quase como um fluxograma no
qual vocé pode, mais ou menos, seguir todos
0s processos e assim por diante. Mas,

é claro, isso é apenas uma espécie de
exibicdo de uma perspectiva, e entdo
permitimos que os espectadores selecionem
entidades especificas. Neste caso, por
exemplo, vocé pode simplesmente, na
interface, clicar no objeto, na entidade Kusu,
que é um tipo de armadilha para peixes, e ao
fazer isso, vocé esta basicamente mudando
da visualizacdo de diagrama para uma
visualizagéo de rede. Vocé também verd em
quais outras histérias esse objeto aparece.
E entdo isso também se conecta ao préximo
conceito. / Como disse antes, n6s também
ndo queriamos apenas mostrar o nivel dos
dados, mas, é claro, também fazer uso de
6timas filmagens de videodocumentarios,

e também mostrar isso lado a lado. Nossos
primeiros experimentos, também para videos
preexistentes, eram como
videodocumentarios tipicos, com uma
histéria linear, por assim dizer. E também
percebemos rapidamente que com essa
espécie de combinacdo da interface de
dados e do video, podemos realmente ir além
dessa abordagem de narrativa linear

e avancgar em direg#o a algo mais como
usuério. Talvez algo como M formato de
narrativa gue nao sejalinear, em que 0s
usuarios ou visitantes do museu possa

encontrar seu proprio caminho. Entao,
estamos falando um pouco sobre Lev
Manovich e seu conceito de narrativa de
banco de dados, entdo unindo abordagens de
narrativa com a infraestrutura do banco de
dados. E, desta forma, basicamente podemos
combinar muitas histérias diferentes

e permitir que os visitantes naveguem entre
elas. E embora a interface de dados também
seja uma espécie de interface para controlar
o video, isso também funciona ao contrario. /
Também mostrarei rapidamente uma rapida
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gravacao de tela mais tarde, mas é o video,
de certa forma, que controla o fluxograma,
entao é por isso que o video esta sendo
reproduzido. O fluxograma, normalmente,

é construido lentamente e, de certa forma,
segue a narracgéao do video. E n6s chamamos
a ferramenta de Wanderer. Originalmente, no
projeto, tinhamos essa ideia de ter produtos
diferentes. Surgiu a ideia de ter um
workbench, por exemplo, que é uma espécie
de interface de producédo de dados. E entdo
teve algo mais planejado para exposicdes

e algo mais para explorar em casa, que
originalmente era o Wanderer com a ideia de
permitir muita exploracéo. Mas, de certa
forma, ao fazer este projeto tudo se funde,
porque achamos que faz sentido
basicamente construir uma interface em que
vocé pode editar coisas, mas também pode
apresentar. E como construimos protétipos
para as outras versdes, Wanderer foi

o Ultimo nome restante para a versao atual.
Mas acho que também cabe muito bem essa
ideia de meio que caminhar e meio que
encontrar o caminho para as rotas. E, sim,
também estéd intimamente ligado ao conceito
de flaneur da informacgao, que foi, de certa
forma, cunhado por Marian Dork, que
também est4 envolvida no projeto, mas acho
gue o Wanderer é uma figura mais aberta, de
certa forma. E, claro, também no nosso
contexto, ndo faz muito sentido ter uma
figura que esta andando pelas ruas de Paris,
se voceé esta falando da regigo do Xingu.
Mas, sim, acho que cssa metafora de
caminhar e talvez levar o seu tempo,
sem apressar essas historias, mas
voce esta levando o seu tempo para se
envolver com Isso, o gue também acho
realmente funciona bem na forma
como e exibido agui, em uma sala
fechada, onde vocé pode realmente
mergulhar nas historias e vivencia-las. /
Deixe-me terminar aqui com uma espécie de
demonstracédo para que vocés possam ver
como isso fica, caso ndo tenham tido

a chance de experimentar por conta prépria
agora. Como eu disse, temos essa
combinagéo, e la embaixo ela esta dividida
em uma projecgao e uma tela de toque
interativa, mas temos a combinagdo do video
e do diagrama, e enquanto o video progride,
o diagrama segue o video e aumenta
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continuamente (acima). E, assim que comeco
ainteragir, o diagrama fica visivel e também
posso interagir com a visualizagdo da rede,

e também passar de rede em rede. Acho que
a entidade mais conectada, nesse caso, no
momento, que é Utu, outro tipo de armadilha
para peixes. E entdo, como vocés podem ver,
a partir dai também podem pular de um video
para o outro, selecionando-os diretamente.
E acho que isso é tudo da minha parte, vou
passar para o Yamalui. Obrigado.

VAMALUI

E muito bom falar do nosso objeto, que ja

foi ha muito tempo, foi levado para outros
lugares, os grandes etnélogos que estiveram
aqui faz tempo, e essas coisas, objetos,

vém enfraquecendo. E nés precisamos usar
de novo, e é muito importante esse projeto
que o Thiago esta desenvolvendo, em que

agente viu as colsas gue estavam

guase desaparecendo. Ento, agora,
com esse projeto, voltamos a praticar,

a gente tem algum tempo que ndo pratica
mais. Entdo, aqui, na primeira [imagem],

a primeira |3, antes de realizar o trabalho
estavamos conversando com todas as
pessoas que estdo na aldeia. Ai, na segunda
imagem, que tem uma pessoa ensinando, é
o meu irmao que esta ai, ele é o professor da
aldeia, mestre. Entéo, ele estd aprendendo.
Meu pai era quem sabia fazer as artes de
cestaria, a gente acabou fazendo outras
coisas e acabamos nao aprendendo. Hoje,
com esse projeto, retomamos a nossa
aprendizagem. Aqui [sd0] dois caciques
(acima). O primeiro cacique é o que esta 14
com o boné vermelho, e a segunda [foto],
que é o segundo cacique. Entao, eles estdo
ensinando o professor, meu irm3o. E diz
que ja aprendeu, e vamos praticar agora,
para pegar os peixes. Nés temos varios
materiais para pegar os peixes. O Utu,

a gente chama Utu essa cesta de pesca,

a gente usa para pegar peixe. Ndo é peixe
grande, [é] um pouco desse tamanho assim.
Colocamos no canal do rio, deixa l4. Como
o Thiago tinha falado, como se originou:
tinha uma pessoa, era grande pescador,
que pescava todo dia, até que os peixes
ndo gostaram que estava diminuindo

a populacgdo, e procuraram alguma coisa
para matar ele, mas ndo conseguiram.

Entao, ele foi xingado e sacaneado e o sol,

o nosso criador, desceu para resolver. Tirou
cada parte do corpo, a veia, canela, e jogou,
e virou material de pesca, que usamos
sempre até agora. Entdo chegamos aqui:
curso, matéria de pesca feminina. Tem uma
mulher que pesca. Na hora de bater timbé,
na época da seca, as mulheres pescam com
Kusu. Entdo aqui no meio tem duas: a minha
filha esta aprendendo, uma professora, esta
fazendo esteiras, porque a influéncia do
branco esta avangando mais na nossa aldeia,
e isso esta deixando a nossa populacédo

um pouco assim, perdida, e enfraquece
muito o pensar nas coisas que a gente tem.

Agora, esse projeto esta ajudando
0 NOSSO pensar, voltar a fazer. Muitas
jovens ndo chegam para fazer essas
coisas. Atualmente tem escola, val
para a escola a tarde. Nesse projeto,

estamos conseguindo fazer. Entso,
agora, temos que assumir para levar essa
aprendizagem para frente, para ficar sempre.
/ Primeiro, a esteira é uma coisa muito
importante para as mulheres, [é] o trabalho
das mulheres. Fazer esteira é o trabalho,

a atividade das mulheres. Esteira para
colocar o beiju em cima, espremer massa de
mandioca na colheita de mandioca, para ter
polvilho, e coar, espremer mesmo, coar. Por
isso que a gente faz a esteira, para podermos
usar na nossa comunidade. Entao aqui,
nessaimagem aqui, todas as mais velhas
que conhecem a esteira estdo ensinando as
mais novas. Entédo aqui, na primeira imagem
14, meu tio cacique Jakalo, ensinando como
é que se faz Gime. Gime é um negécio que

a gente coloca de enfeite, que é a Tukanape,
que esta na segunda imagem l4. E muito
importante para nés colocar o cocar, [e]
embaixo do cocar é uma coroa redonda, que
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a gente coloca em cima disso a Tukanape

e o cocar. E muito importante para quando
tocamos flauta, dancgar e cantar, e usa sé
na festa mesmo. Aqui as duas, na terceira
imagem, mostrando como é que usa o Kusu,
é um cesto de pesca (na pagina anterior). Aqui
sou eu e a minha mae, minha mae é grande
mestre de fazer esteiras, todo dia ela esta
assim, desse jeito. Cada dia saem diferentes
esteiras, ela pinta, decora... Véarias. Entao,
aqui fizemos essa imagem e gravamos com
ela como é que se faz, quanto tempo leva
para terminar esteiras, varias. As pinturas
das esteiras tém significados, tem a esteira
normal, tem a esteira para vocé levar beiju
para a comunidade no centro da aldeia,

tem uma esteira do cacique... Tudo isso que
ela sabe fazer. Entéo, por isso que tiramos
foto da minha mae, porque ela tem muito
conhecimento disso, dos grafismos que
tem nas esteiras. Entdo, o projeto tem

que continuar para podermos fortalecer,
revitalizar nossos objetos que estéo |4.

Discussao

ASLA Obrigada a todos pelas falas. Bom,
para quebrar um pouco o gelo, para as
pessoas comegarem a se animar a fazer
perguntas, eu vou fazer uma breve
costura aqui e tentar comecar a fazer
perguntas, mas ja abrindo completamente
para quem quiser falar. / A gente comega
com o Laszlé falando dos dados, que
sd0 massivamente registrados, grandes
dados, e tentar buscar uma visualidade
para eles; historicamente, na trajetéria
dele, ele traz uma busca de visualizar
e, mais recentemente, essa coisa de
materializar essa visualizac&o. / E ai o Luiz
continua com esse discurso, com um
comentario sobre a materialidade, e me
chama muito a atencio a estrutura de
dados que se quebra, essa estrutura de
dados que é tao forte nessas visualizagdes
de bases de dados, mas que, na hora que
vocé passa para essa pesquisa de campo,
elatem a diregdo inversa, vocé parte da
materialidade buscando alguma estrutura
que nao engesse essa materialidade.
Entéo vocé tem a trajetéria inversa de
tentar nao diminuir a materialidade a partir
da digitalizagdo. Achei esse enredo
emocionante, queria agradecer a todos os
palestrantes e comecar a fazer algumas
perguntas, e ai eu vou muito nessa linha
de um pouco da materialidade. Entao, para
o Laszl6, gostaria de perguntar para ele
qual é a experiéncia subjetiva ao receber
o dado bordado, o embroidery, o que
isso causa em vocé que ja estava tdo
acostumado, que produziu a informagéo
a partir do digital?

ALBERT-LAS/LO com certeza, lembro-me
totalmente do dia e do momento em que
vimos pela primeira vez. Nés tinhamos
visto alguns exemplos menores porque
comegamos bordando uma pequena
peca primeiro sé para ver como funciona,
mas n3o é a mesma coisa. AChoO

gue a escala no espaco artistico

erealmente importante. E me lembro
perfeitamente do dia em que estava na
universidade em Budapeste quando Zso6fi
trouxe o primeiro totalmente pronto.
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Eramos quatro [pessoas] tentando
desenrola-lo e vé-lo. E ainda tenho um
monte de fotos para me lembrar de
como foi uma experiéncia incrivel. E eu
acho muito interessante pensar ndo
s6 na materialidade, mas também na
escala, né? Entao elas realmente andam
juntas. Se eu tivesse mostrado muitos
pedacinhos, eles por si s6 carregam

a mensagem e o conteldo, certo? Mas
no momento em que vocé realmente
vai trabalhar para criar neste tamanho
de 220cm por 220cm, [SSO Cria Uma

experiéncia totalmente diferente
ecriaesse “Uau” e esse tipo de
momento de nivel mais elevado que
acho que sempre esperamos que

aarte nos traga, certo? Entao, de
certa forma, continuo acreditando que

a estética é importante na arte de dados
e a estética evolui, certo? Coisas que

ha vinte anos nao achavamos bonitas,
achamos bonitas agora. Mas precisamos
prosperar, ou pelo menos podemos
prosperar, e esse poderia ser um dos
objetivos: trazer aquela beleza estética,
mesmo que a beleza tenha muitas, muitas
dimensdes, certo? Entdo pelo menos

a minha jornada tem a ver com esse
aspecto também. E certamente este
bordado atendeu a todos os requisitos
que existem, desde como vocé passa
dos dados ao conteudo até criar um
objeto que eventualmente se mantém
por si sé, sabe? E tem uma existéncia
independente da motivacgao original, do
projeto original, e dos dados originais.

ASLA E ai chamo a atencédo para o processo

que o Luiz mostrou para a gente de
buscar numa informacao, criar essa
estrutura de dados. Entdo vocé cria
essa estrutura que é, de certa forma,
muito conhecida do lado computacional,
mas no momento em que vocé traz

a materialidade tem toda essa pesquisa
de como trazer essa materialidade, no
sentido de que o objeto em si passa...
Todo o discurso, na verdade, ele fala
sobre o digital, mas ele é todo material.
N&o sei se vocé quer comentar.

L UI/ Perfeito. Primeiro vou fazer
um link com o que o Laszl6 falou
da materialidade, e até fazer uma
homenagem ao Richard Serra, que
morreu ontem. Ele tinha na obra dele
esse aspecto fenomenoldgico, em que
a presenca do material de tamanho
grande faz a gente ser tdo impactado.
Quando o Laszl6 estava falando do
bordado, lembrei do Serra e queria
fazer essa homenagem a ele. A gente
esté falando tanto de materialidade
aqui e ele faleceu ontem. Entao, sim,
quando falamos de dados, normalmente
falamos de uma falta de materialidade.
As definicées de dados tém um aspecto
desmaterializado, abstrato. Para mim,
realmente, isso € muito importante.
E claro, o que me interessa s3o esses
cabos que realmente estao passando
por debaixo d ‘4gua, estdo realmente
passando dados ali que a gente acha que
é uma coisa tao abstrata e tdo imaterial
e, para mim, ndo sao. E o fato de ser
tao imaterial faz a gente achar que néo
da conta. Faz a gente achar que esta
muito longe da gente. E uma situacio
tao grande, tao dificil que a gente nem
consegue visualizar. Acho que nosso
trabalho é materializar essas situagdes;
dar corpo paraisso.

ASLA Eume lembrei de uma defini¢ao de

ponto que eu vi... Enfim, na matematica,
a definicdo de ponto é completamente
abstrata, € o menor, é infinitamente
pequeno. Mas, uma vez, eu li a definigdo
de ponto do Kandinsky, que ele diz que
o ponto é o exato momento em que vocé
encosta no material. Entdo, acho que

a gente fala um pouco disso, de vocé
sair de uma situacdo completamente
abstrata e trazer para o material. E ali,
no sentido inverso, a gente est4 aqui
falando desse projeto da Amazonia,

que parte do material tentando nao
perder o material. Entdo vocé esta no
sentido inverso. Tenho que mencionar
que sou uma fa completa do trabalho

do Marian Dérk, com o pessoal de
Potsdam, com essa generosidade - que
nao posso chamar de outra maneira - de
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interfaces, de concepcao de interfaces,
em que é uma transformacéo muito
grande na concepcao de interfaces no
sentido de que vocé humaniza. Em vez
de vocé entregar uma analise dada,
vocé humaniza a experiéncia virtual ao
permitir o “wanderer”, ao permitir que
voceé ndo tenha um discurso dado, vocé
permite passear. E essa busca é muito,
muito elegante. Queria chamar a atencéo
aqui para essa combinacéo perfeita,

e essa linda busca por ndo perder

a materialidade, no sentido inverso.

THIAGO Eu queria sé fazer um comentério,

porque também fiquei pensando nessa
mesma coisa. Tinha uma preocupagao
nossa no projeto que era justamente

de entender como é que um projeto,

que vem de um fundo que se chama
Cultura Digital, ia se materializar na
aldeia. Como é que a gente vai fazer isso
chegar a aldeia de uma forma que facga
sentido? E aresposta aisso acabou
vindo da proépria interagao |a em Ipatse,
com os Kuikuro, quando a gente chegou
com um certo plano no workshop, do
tipo: “vamos apresentar a colegdo do
Museu Etnolégico de Berlim, vamos
conversar sobre ela, vamos ver o que as
pessoas tém a dizer sobre os objetos”.

E os Kuikuro falaram assim - depois vocé
me corrige e me completa, Yama - “a
gente quer fazer tal objeto, a gente quer
fazer a armadilha, porque esse saber
esta perdido. A gente precisa que os

que conhecem ensinem para outras
pessoas”. Isso deu um rumo, digamos,
para o workshop, porque a gente precisou
atender imediatamente, e depois a gente
teve que lidar com aquilo que veio desse
objetivo de fazer o objeto. / Entédo, uma
preocupacdo muito grande nossa era néo
impor nenhuma rotina nesse trabalho

de campo, para que a coisa viesse da
interacdo. E ai acabou que, da interagéo
com o projeto, com o campo, a gente
acabou chegando a essa solugdo de
criar essas visualizagdes que a gente

ja queria criar, mas muito a partir da
documentacéo em video, que nao era
exatamente o ponto de partida do
projeto. O ponto de partida era um pouco
conectar colegdes e conectar saberes,

mas a gente nao sabia muito bem como.
Eu acho que o material, a experiéncia,
trouxe para a gente aresposta, e ai
concordo no sentido de que a interface
acabou tendo uma dimensdo muito de
abrir para curiosidade, ela é aberta.
Alguém disse isso ontem, comentando,
que ela é infinita, de certa forma. Quanto
mais videos a gente colocar, quanto mais
conhecimento tiver ali, mais conexdes
vao sendo criadas, e aquilo pode se
tornar um processo tdo complexo

e bonito quanto a prépria realidade,

e quanto a quantidade de conhecimento
que esta por tras de um mundo social tdo
rico como o |4 do Xingu.

ASL A Vou passar para o publico.

PLATEIA Principalmente ouvindo vocés

falando sobre consolidacéo de dados,
eu tenho me intrigado muito com essa
hierarquia da estrutura da internet, da
arquitetura da internet. Entdo, quando
vocés falam sobre essa consolidagao

de dados, a gente esta falando sobre
ainternet de superficie? Essa é a primeira
pergunta. A segunda pergunta é se
existe um contato, existe uma forma

de analisar, existe um interesse no que
vem a ser a deep web, principalmente se
vocés tém algum relacionamento, algum
pensamento sobre a dark web. Como
ficam esses dados nesses lugares que
nao estdo indexados?

L UIZ N&o sei qual é a opinido de vocés sobre

isso, mas, em relagdo ao meu trabalho, sé
usei a superficie da web. Eu sé trabalhei
com dados que estdo disponiveis e os
seus enderecgos publicos e onde consegui
achar o IP. Entao, fui muito superficial, no
bom sentido. Nunca entrei na deep web.

ALBERT*LASZLO Bom, posso refletir,

é interessante porque quando surgiu

a World Wide Web, principalmente,
houve uma sensacgao de que finalmente
tinhamos um meio onde todos terao
voz, certo? E o conteldo de todos
estara disponivel para todos no mundo.
Foi a utopia democratica se tornando
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realidade. Mas, claro, o que aconteceu
é que a World Wide Web e os sistemas
de informacao sdo sistemas auto-
organizados em que na verdade nos
conectamos a informacéo. E, sempre
que vocé permite que o sistema seja
auto-organizado, esses grandes nés
centrais surgem, e arede se torna

o0 que chamamos na ciéncia de escala
livre. £, como resultado, embora
ainformacao esteja disponivel,

ela nada num mar tdo grande de
informacao que € praticamente
Inacessivel. Inacessivel nao significa
que ndo esteja disponivel, vocé pode ir
e encontra-la. Mas ha tanta informacéo
por la que a chance de encontrar essa
informagao é minima, a menos que vocé
esteja procurando por ela. E uma questao
muito interessante que surgiu naquele
espaco, no que diz respeito a deep web,
web acessivel e web acessada. Sabe,
ainformagao que poderia estar acessivel,
mas nunca a vemos, 5t que ponto

a arquitetura das redes por tras
esta realmente moldando nosso

5Cess0 aINformacac’? E aresposta

é sim, certo? E entdo as ferramentas

de busca e os outros mecanismos
efetivamente vao em frente e escondem
coisas e trazem outras coisas a tona.
Particularmente interessante agora

gque estamos passando por uma nova
mudanca em que a IA serd a interface
pela qual interagimos com a internet.
Como isso mudara ainda mais?

Porque o Google pelo menos devolve
informagdes brutas. A |A 5gora destila
informacdes e muitas vezes nem
mesmo fornece as fontes, mas
apenas fornece as informagoes
destiladas, o que significa que
novamente desconectamos ainda
mais a fonte e o criador do resultado.
E acho que essas sao questdes com as
quais nés, como comunidade, temos que
lidar o tempo todo e que afetam tanto
comunidades invisiveis e comunidades
indigenas quanto até mesmo o criador
comum que faz parte do mundo moderno,
certo? Mas ainformacédo que ele ou ela
cria ndo seré acessivel devido a estas

multiplas camadas de metodologias
de pesquisa que eventualmente ligam
aqueles que procuram informacéo
aqueles que a fornecem.

PLATEIA Vocé comecou falando sobre

materialidade em uma das suas primeiras
perguntas e eu queria saber a opinido

de vocés sobre qual o impacto de trazer
esses dados para a materialidade,

se vocés acham que eles poderiam
sensibilizar mais as pessoas ou nao.
Porque cada vez mais a gente vé que esta
tudo na web, Apple Vision etc., e a gente
vé um pouco dessa tendéncia. E vocés,
em alguns momentos, trazem essa volta
para a materialidade. Eu queria entender
um pouco melhor essas escolhas de
trazer o material para a visualizacdo

e como vocés acham que isso poderia
impactar realmente na visualizagéo, na
sensibilizagdo dessas pessoas que estéo
interagindo com esses dados.

ALB ERT*LASZ LO Posso tentar.

Quer dizer, a questao é: por que nés
materializamos, certo? E de alguma
forma, pelo menos na minha opiniao,

0 objetivo da arte tambem e criar
Uma conexao emocional com os
dadog, 0 que é muito, muito dificil

de fazer se os seus dados estiverem

em um disco rigido, certo? Entao, até
certo ponto, pelo menos na minha
pratica, a materializagdo é uma espécie
de criacdo daquela outra camada de
interacdo com os dados, e de criagéo

de uma conexdo emocional, na verdade,
com o contelido. E as vezes funciona,

as vezes ndo, certo? As coisas que
mostramos agora em meu laboratério
sao normalmente aqueles casos em que
conseguimos encontrar a materializacao
correta. Mas temos muitos exemplos

em que ndo acertamos o alvo, certo?

E também em que ndo conseguimos
criar naturalmente, porque ndo achamos
que o material ou a escolha que fizemos
conseguia efetivamente criar o contetdo.
Ou porque simplesmente nao funcionou,
certo? Houve uma clara desconex&o.

E acho que esse é o tipo de busca e

o padrao do qual fazemos parte, é meio
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que encontrar essa correspondéncia.
Mas se vocé também quiser voltar um
pouco, estamos entrando massivamente
neste espaco de IA. Ja vivemos no espago
digital e agora a IA, como criadora, pode
criar praticamente qualquer coisa que
nés, como humanos [criamos]. E acho que
nessa histéria a materializacdo tera um
papel particular porque é isso que nos
resta. Isso é o que ainda podemos fazer
que o computador ndo consegue

fazer sozinho.

LUI/ E, perfeito. E acho que a gente usa

muito o termo visualizagao de dados,

e acho que a gente tenta também ampliar
um pouco essa sensorialidade dos

dados, paraa gom'\ﬂcagéo que a gente
vé em varios projetos interessantes

com som, visceralizacao de dados,
materializacao, fisicalizacao de
dados, esses outros nomes

que estdo emergindo. Entao

acho interessante ver esse momento
mais material, a valorizacdo de uma
fenomenologia interessante dos materiais
também. Mas eu queria falar isso, que

a gente esta tentando mudar... Ndo

mudar o nome "visualizagdo de dados",
mas tentar ampliar um pouco para outras
possibilidades que ndo sejam sé olhar

os dados.

FIDEL Quer dizer, é claro que nosso trabalho

nao é super fisico. Ainda é baseado na
tela, mas acho que também passa de
uma tipica visualizagcéo de janela do
navegador para algo meio espacial.

Eu acho que também foi bastante
interessante para nés porque outros
projetos que fizemos antes normalmente
visavam pessoas em casa abrindo seus
navegadores e navegando |4, pegando
um pouco disso. NO NOSSO Processo
de design, em algum momento,
decidimos gue guerfamos realmente
NOS concentrar na exposicao, Na

apresentagéo porenguanto. E ainda
ndo encontramos uma boa solucgéo para
apresentar esse tipo de situacéo de telas
duplas no seu tipo normal de navegador,
mas acho que sim, basicamente

apenas oferecer esse tipo de ambiente
espacial, esse ambiente imersivo.

Pode permanecer mesmo que seja algo
baseado na tela, mas que permite que
vocé leve seu tempo. E sim, acho que
com o tempo, as vezes, passamos por
outros projetos e foi um pouco frustrante
ver como trabalhamos muito neles. Mas
entdo, o tipo normal de visitante talvez
fique no site por apenas, sei |4, um minuto
e trinta segundos. Talvez até menos. Nao
sei, mas sim, permitir que as pessoas
passem um tempo com o trabalho. Acho
isso muito bom, e acho que também se
aplica a um tipo de fisicalizagdo e outros
tipos de pegas imersivas.

THIAGO Vou sé complementar um

pouquinho, bem rapido. Eu acho que

a gente esta aprendendo muito nessa
exposicdo sobre o nosso proéprio projeto,
inclusive por essa questao de a gente
ter visto essa forma de apresentacgao, na
qual a gente tem uma tela de interagao
relativamente pequena - ela é grande,
mas ela é relativamente pequena em
relagcdo a projecdo -, sé que a projecéo
te dd uma sensacédo de imersdo muito
grande. Uma projegdo com uma 6tima
qualidade. £ vOCE realmente pode se
sentir proximo daquele ambiente,
de uma lagoa, onde tem mulheres
Kuikuro pescando, ou de uma
floresta de galeria, onde se coleta
Cipos. Isso tudo tem o potencial

de trazer uma empatia maior com
esses lugares e com essas culturas
das quais estamos, em geral,
cidad&os urbanos que somos,
muito afastados. A gente ndo tem

a experiéncia de andar em uma floresta
descalco ou de bota, seja o que for, ou
de navegar em uma canoa, ou de ter

que correr de um marimbondo quando
vocé esta tirando uma folha de buriti.

A imersdo nesses ambientes te da um
pouco uma dimensao dessa vivéncia.

No nosso caso, ndo temos nada que

é de fato material, é tudo infraestrutura
digital, mas, ao mesmo tempo, a escala
que a projecido tomou nesse momento,
acho que ela trouxe essa sensacéo
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para mim, um dos desenvolvedores do
projeto. Eu fiquei surpreso com o quanto
podemos nos sentir préximos daquele
ambiente. E se vocé pensar que o Xingu,
o territério indigena de Xingu, esta
dentro do Cerrado, que é o bioma mais
desmatado e mais sacrificado do Brasil
agora, no contexto em que estamos
com um governo mais democrético, que
olha mais para a questao ambiental, mas
que de repente transformou a Amazénia
no grande projeto ambiental do pais,
esquecendo o Cerrado e sacrificando

o Cerrado como o bioma que pode
morrer, que pode perecer nesse contexto
de mudancas climaticas. Entéo, vocé
ter a capacidade e a possibilidade de
interagir com aquele espaco, ver de
verdade aquele espaco, se aproximar de
alguma forma daquele espacgo, acho que
é muito positivo nesse caso.

ASL A Eu s6 vou fazer um comentario.

Tanto com a fisicalidade quanto com
essa interface, eu tenho uma certa coisa
assim... Elas ndo escalam no sentido de
quantidades. A fisicalidade estd em um
lugar, no espaco, e essa experiéncia do
Wanderer é em primeira pessoa, entdo

é um de cada vez. Entdo, tem que lidar
com isso também.

DORIS Queria agradecer as falas e partir

de um comentario do Thiago para fazer
uma pergunta para o Laszl6. O Thiago
falou que se pode acrescentar outras
relagdes, outros objetos na ideia, e que
tem espaco para crescer. E, quanto mais
colocar coisas, a gente vai ver outras
relacdes. Queria perguntar para o Laszl6,
dentro dessa ideia de crescer algo que
estd pronto, se alguns dos trabalhos

que vocé apresentou aqui ou que estéo
nessa exposicéo, vocé fez algum jogo
nesse sentido de, por exemplo, usar
outros dados? O que me ocorreu, por
exemplo, no trabalho da Nature: sera
possivel pegar esse algoritmo e essas
visualizacdes e testar com outro material,
por exemplo? Testar com outra revista
ou com um congresso que va ao longo do
tempo? N3o sei se vocé ja pensou nisso.

ALBERT-LASZLO Entso, eu sinto

que a questao é esta: poderiamos
realmente redirecionar as ferramentas
para outros conteldos? E aresposta

é muito dificil. E uma delas é que

o projeto da Nature foi mais do que um
projeto de seis meses para nés, apenas
desenvolvendo as ferramentas visuais
que tinhamos para inovar muitas coisas
algoritmicas diferentes. E uma das
coisas interessantes na arte de dados
é que ela tem ainda menos prazo de
validade do que a arte classica, certo?

Ha uma razdo pela gual os museus
gostam. Eles sabem conservar,
sabem guardar, sabem o que fazer
comisso. A arte digital € muito
dificil de armazenar, muito dificil de

manter viva. E isso também vale para
as ferramentas. Assim, o projeto 150
anos da Nature em particular poderia
ser reproduzido, mas ndo podemos

usar o mesmo software para fazé-lo
novamente. Em parte porque partes do
software eram como um amélgama de
muitas coisas diferentes, e elas foram
atualizadas e ndo funcionam mais como
antes. Estamos muito, muito conscientes
do fato de que parece que o digital

é infinitamente reproduzivel, mas, assim
como a arte classica, tem uma finitude
e um prazo de validade que é realmente
finito. E, muito interessantemente, houve
um grande artigo recente na Artnet que
falava sobre o fato de que quanto mais
recente é uma obra de arte digital, mais
dificil é preserva-la, porque na verdade
ela depende mais de protocolos que
tém apenas alguns meses de histoéria,
certo? Parte da arte eletronica e de
outros tipos de arte dos anos 1960

e 1970 ainda funciona hoje porque era
analdégica, mas as ferramentas digitais
estdo se perdendo a um ritmo que nao
conseguimos realmente preserva-las.

E isso é, em parte, o que me motivou

a experimentar telas e assim por diante,
porque estou ciente da dificuldade de
acompanhar. Isso ndo quer dizer que nao
haja valor e que ndo devamos fazé-lo,
mas temos que estar muito atentos ao
fato de que esse aspecto do projeto tem
prazo de validade. Entdo, com 150 anos
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da Nature, quando percebemos que ndo
vai ter mais, acabamos criando uma
série finita, algumas impressdes dela.

E sim, claro, os arquivos JPEG continuam
sobrevivendo, mas ndo podemos

criar mais projecdes, e consideramos
aquele projeto encerrado, certo? Nao
criamos mais impressoes a partir

dele. Isso é parcialmente fechado
tecnologicamente e parcialmente
fechado conceitualmente. Também

é libertador porque nos da espacgo para
focar em outros projetos. Obrigado.

ASLA Bom, tltima pergunta, e ai a gente

fecha.

PLATEIA Sou a Fabiana, da UFRJ. Eu acho

que vocés apresentaram bastante aqui

a dimensao da producéo dessas imagens,
e fiquei pensando muito na circulagao

e narecepgao social delas. N6s, enquanto
designers e criadores de imagens, nao
temos muito controle do que vai ser

feito com essas imagens uma vez que
elas saem do nosso poder. Aqui a gente
esta dentro de um museu, elas circulam
pelainternet - que a gente coloca

entre muitas aspas como esse espago
democratico -, e arecepgao fica em
aberto. O que pode ser entendido dessas
imagens? E, tendo em vista que elas tém
uma dimensao abstrata, como vocés
enxergam a possibilidade da producéo,
de visualizacdo de dados, de produzir
uma certa coeséo social, se é que

a gente pode chamar dessa maneira?
Uma discussdo? Enfim, como vocés,
enquanto criadores, refletem sobre o que
essas imagens podem dizer num sentido
social? E, quando a gente fala também,
entao, num ambiente globalizado, com
diferentes culturas, como isso pode ser
entendido? Nao é necessariamente uma
pergunta facil, acho, porque podem ter
muitas camadas de resposta, mas sé
para ouvir de vocés enquanto produtores.
E possivel a gente ter, a partir da
visualizacdo de dados, algum tipo de
coesdo social, de discussdo que venha
dessas imagens? Eraisso.

LUIZ Fabiana, que dificil! Ontem fiquei vendo

a exposicdo pelos posts que as pessoas
fizeram da exposicdo. J4 ndo era mais

a exposicéo aqui, mas eu ja ficava vendo
como as pessoas estavam interpretando
das obras. Entéo, realmente, é dificil de
controlar. Acho que a visualizagdo de
dados pode ser usada para varios fins
diferentes. Quando eu estava vindo de
Uber para cé, estavamos falando sobre
aquecimento global, e o motorista do
Uber falou que nao acreditava nisso.

Eu disse que tinha acabado de montar
uma exposi¢do que lidava com esse
tema e o convidei para ir. Ele falou: “ndo
acredito nisso”. Ele questionava as
visualizagdes de dados e questionava

os dados. A gente estd num momento
muito dificil de questionamento dos
fatos, das verdades etc. Entéo, esta
bem complicado. E a gente que esta
trazendo questdes poéticas ainda

abre para mais interpretacdes. Entéo,
realmente, as vezes, Fabiana, é um
dilema. Até pensando como artista,
como criador, ndo sei se vocés tém essa
davida também: quando abrimos para

o publico fechar a compreenséo, dar
uma legenda, explicar o que é, e quando
quero deixar aberto? Porque em alguns
momentos acho bonito deixar aberto
para a interpretacdo, mas tem momentos
em que acho muito perigoso. Ai gosto

de dar um pouco mais. Mas fico sempre
nessa... Mas também sem cair na coisa
didatica, que também facilmente vira
uma peca para comunicar exatamente

0 que eu quero, exatamente um ponto de
vista. Eu queria também que as pessoas
tivessem seus préprios pontos de

vista, mas é sempre um equilibrio, acho
que a visualizacdo de dados tem esse
equilibrio da compreenséao versus quando
a gente esta abrindo, deixar essa obra um
pouco mais aberta para a compreenséo.
Mas é um dilema mesmo, Fabiana.

ALBERT-LASZLO Acho que a curadoria

da obra que estd sendo langada acontece
antes do langamento. E temos que estar
conscientes de que, quando langamos
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uma obra, seja no museu, sejaem um
trabalho de pesquisa ou assim por diante,
ela vive sua prépria vida que ndo podemos
controlar, da mesma forma que a partir
de certo ponto também nao controlamos
o sustento e a existéncia de nossos
filhos. Portanto, desapegar é muito
importante, mas entendo que temos

uma responsabilidade em relagdo a isso.
E também temos que nos atentar que
tudo que a gente langa é destinado a um
determinado publico, e no momento em
que vocé lanca vocé nédo tem controle de
que va somente para esse publico, certo?
E é algo com o qual temos que conviver.

E acho que todos tememos que as vezes
parte do nosso trabalho seja tirado do
contexto e receba um significado que nao
pretendiamos. Mas cresci numa cultura
de acesso aberto como cientista, o que
significa fundamentalmente dizer que ndo
é apenas meu direito, mas também minha
responsabilidade compartilhar os frutos
do nosso trabalho, e uma profunda crenca
de que a sociedade sabera como coloca-
lo em seu lugar e como interpreta-lo da
maneira correta, e uma convicgao de que
ocasionalmente podemos conviver com
interpretacdes erradas.

ASLA Vou sé fazer um dltimo comentério,

porque acho que, no caso desse projeto
da Amazonia, ele tem também um
componente de sobrevivéncia. E uma
sobrevivéncia cultural, entdo é uma
espécie de guerrilha. Entao tem outras
funcionalidades também que vocé nao
estd nem um pouco preocupado... Quer
dizer, acaba se preocupando porque vocé
toma gosto pela coisa, mas a finalidade
nao é se preocupar com o que vao achar.
Agradeco imensamente a todos da mesa.
Foi riquissimo para mim. Obrigada.
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MESA 2
Saude e cidades

https://youtu.be/kcEiWYpUIO4

MEDIACAO IRENE PEIXOTO
Professora Escola de Belas Artes /
Universidade Federal do Rio de
Janeiro / Programa Pé6s-Graduagéo
em Artes Visuais e Programa de Pés-
Graduagao em Design

DORIS KOSMINSKY
Professora Escola de Belas Artes /
Universidade Federal do Rio de Janeiro /
Programa Pé6s-Graduagdo em Artes
Visuais e Programa de Pds-Graduacdo em
Design. Coordenadora do Laboratério de
Visualidade e Visualizacdo

DIETMAR OFFENHUBER

Professor Northeastern University

IRENE

Noés teremos dois palestrantes nesta mesa,
ambos designers e artistas. O professor
Dietmar Offenhuber e a professora Doris
Kosminsky. Vamos comegar com o professor
Dietmar. Antes uma pequena introducéo:
essa mesa vai trabalhar sobre a questao

da poluigdo. As obras dos artistas, Rastro
de Poluicdo e Gestagrama, vao abordar
esse desafio global e mostrar como isso
pode ser tratado, para além de uma forma
contundente e impactante, também poética.

DIETMAR OFFENHUBER

Muito obrigado por chegarem mais cedo do
almoco. Eu sei que é um programa bastante
extenso. Gostei muito da discussdo da
primeira sessao, porque essa relagdo entre
dados e matéria esta no cerne do meu
trabalho nos Gltimos dez anos. E vou
comecgar com o histérico que levou ao
projeto que vocés podem ver aqui na
exposicdo. Estou muito feliz de ter sido
convidado, muito grato, tem sido uma
excelente experiéncia. / A cidade de
Stuttgart, na Alemanha, é uma cidade rica,
mas também bastante poluida. E um centro
industrial, possui industrias de veiculos. Nao
é, em particular, uma cidade bonita. E, claro,
os residentes reclamam da poluigéo. E uma
controvérsia publica. O governo da cidade
tenta medir a poluicdo do ar, hd uma série de
medidas, com centros de medico, e os
dados sdo compartilhados com os cidadaos.
Mas isso nao é o suficiente para resolver

a questdo. Grupos de cidadaos dizem que as
estacdes que medem a qualidade do ar estdo
localizadas nos lugares errados, elas nao
capturam o que esta acontecendo e ndo
representam ao que as pessoas estdo
expostas. Entdo, em resposta, eles criaram
suas proprias redes de medigdo. / Embora
ndo parega um sensor de qualidade de ar,

é muito simples e barato. Eu mesmo tenho
um aqui comigo que construi por conta
prépria. E isso é algo que muitas pessoas
estdo fazendo./ A rede criada pelos
moradores da cidade cobre muitos lugares
que os sensores oficiais ndo cobrem.
Entretanto, a controvérsia ndo terminou
aqui, porque agora a cidade diz que esse nao
é um método cientifico de medir, entdo

a gente vai e volta nessa questdo. Temos
idas e vindas nos acontecimentos, mas ha
uma convergéncia sobre detalhes da coleta

de dados, onde a gente coloca o material etc.

Hoje na parte da manha, Luiz abordou uma
histéria parecida, quando ele falou sobre

o motorista do Uber que disse que ndo
acreditava nas mudancas climaticas. Ele
falou: “venha entéo a exibicdo que a gente
vai mostrar para vocé”. E o motorista
respondeu: “néo acredito nos dados”. / Eu
acho que essa é a questdo. A\s DOlEMICas
publicas ndo s&o em torno da
Interpretacao dos dados, mas sobre

acoleta de dados. Entdo, € um
oroblema fundamental. E também é uma
questdo da Existéncia Numérica, porque, se
os dados e a sua origem estédo sendo
contestados, a visualizagdo n&o nos ajuda. /
Aqui é como vejo o problema. A \/\'gua\izggéo
de dados so pode ter inicio uma vez
que voce tenha os dados. Mas, assim
que a gente tem o conjunto de dados,
todas as dificuldades e problemas que
s30 parte de gerar os dados de um
fendmeno material tendem a ser

esquecidos, Entdo, na analise de dados

e na visualizacdo de dados, se a gente esta
s6 se movendo dentro desse circulo
vermelho - que é um espaco da
representacao simbdlica, porque a maneira
como a gente vé os dados sdo descricdes da
realidade -, nés estamos comecando com os
dados, nés estamos analisando os dados
para, entdo, interpretar o fendbmeno que esta
desconectado, porque a gente ndo tem
acesso ao fendmeno. E isso leva as questoes
que eu descrevi. / E uma das minhas
motivacdes para escrever o livro sobre
Design Autografico, sobre o qual vou falar,

é que notei que, depois de muitos anos nos
quais os ativistas, os cientistas e os
cidadaos estdo tentando, com a anélise de
dados, a visualizagao e todas as tecnologias,
a gente vé uma série de praticas que usam
métodos analdgicos. E fiquei pensando por
que era assim. Eu quero dar um exemplo
muito simples de aplicativos de pedestres
em Nova York, no contexto em que os
moradores estdo tentando reivindicar

o espaco dos automoveis. Depois de uma
tempestade de neve, eles saem e tiram fotos
dos rastros na neve. Estdo compartilhando
imagens como essas no Twitter e em outros
locais em que eles se inscrevem. Eles
mostram: nenhum carro passou por essa
parte aqui, nesse cantinho. Esse local
poderia ser um local de pedestre, ndo precisa
ser uma rua. Estdo fazendo toda essa
marcacgao, e as cidades estdo usando isso,
estéo resgatando esses espacos. / O que

é interessante aqui, no que aconteceu, é que
esses grupos de defesa sabem exatamente
as representacdes e os médulos que os
planejadores de transporte estdo usando.
Eles conhecem os softwares, mas néo estéo

usando porque isso significaria adotar
arepresentacédo dos especialistas que, no
final das contas, estdo sempre sendo os
responsaveis. Entao, olha, essa analise ndo
esta sendo boa o suficiente. Hd muitas
maneiras de vocé desconsiderar aquilo.

O que eles estdo fazendo, na verdade,

é inverter o processo, mostrando os rastros
e pedindo aos especialistas: vocés podem
explicar o que esta acontecendo aqui? Os
especialistas tém que deixar aquele espaco
onde eles tém a representacéo profissional
e eles tém que se engajar nessa
materialidade basica do fendmeno sobre

o qual estamos conversando. / E aqui que

o Design Autografico entraem cena,
COMO um contramodelo para

a visualizacao, em que vocé comeca
com o fenbmeno e observa como

o fendmeno e capturado em dados de
tal maneira que voce possa entender

g analise. E uma espécie de
responsabilizacédo sensorial. E hd um
conceito de dados diferente aqui, porque os
dados ja ndo sado vistos como descricdes ou
representacdes. Agora, os dados sdo
tratados como tragos materiais. Na
visualizacéo, a gente tem médulos
conceituais de todos os passos. Para

o Design Autografico, a gente tem diferentes
partes, a gente comeca focando no
fendmeno. Vocé estuda e vai para o segundo
estagio, vocé entdo faz a sintonizagdo com
os dados. Aqui é um exemplo de como
funciona. E uma forma mais basica de
visualizagdo autografica. Aqui é um
dispositivo de medida cientifica do século
XVIII. O propésito é vocé medir o qudo azul
estd o céu. H4 uma escala de cores na borda,
voceé segura na direcdo do céu e mede

a escala. Seria uma operacgdo basica de
Design Autografico, vocé esta simplesmente
colocando uma moldura no problema e basta
escolher o tom de azul no foco e vocé ja
visualiza o fendbmeno, sem fazer mais nada.
Mas tem uma segunda parte, que é o que eu
chamo de codificar. Vocé adiciona essa
escala de cores e busca uma maneira de
traduzir isso em dados e nimeros. Vocé
basicamente sai do tom de azul até o nimero.
Entdo, se vocé pensa neste outro exemplo
simples, vocé tem coisas diferentes, tem
aqui esse formato cénico, esse medidor de


https://youtu.be/kcEiWYpUl04
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vento, que é o aspecto em que voceé se
sintoniza, porque o vento aqui ndo esta
visivel, s6 é visivel pelas coisas que ele move.
Vocé tem que colocar o vento dentro de
outra coisa, vocé esté juntando o vento com
algo fisico. Vocé tem essa biruta, por
exemplo, que mostra a velocidade do vento.
Tem um ndmero correspondente a isso, de
tal maneira que a visualizacdo aqui é um
dispositivo de medida, de medicdo. Vocé
gera os dados a partir da visualizagdo. / Aqui
é um outro exemplo de Design Autografico,
vou falar sobre o projeto que esta sendo
exibido aqui. Eu estava trabalhando com
esse grupo de ciéncia cidada sobre o qual
comentei antes, e a gente tinha essa questao
com os sensores que proviam dados que
tinham interesse minimo, que, no final das
contas, ndo correspondiam ao que a gente
tinha em expectativas. Esses sensores
estavam localizados em locais que ndo eram
apropriados. A gente criou essas
intervencdes. A ideia é que a matéria de
poluicao é visivel uma vez que esteja
agregada, entdo esse é um método de
gravidade para medir a poluicdo. Vocé tem
um filtro que coleta o p6. Entdo coloca em
uma escala e, basicamente, é o peso do pé
que é a medida oficial da poluigdo. Vocé pode
dizer que pode ter outras variadveis
relevantes para além do peso, mas esse
método, em particular, é o que é utilizado. /

E claro, n6s também vemos a poeira, porque
a cidade esta toda coberta de poeira, e as
vezes a gente ndo vé simplesmente porque
ndo tem nada para comparar. Aqui é uma foto
histérica em que vocé vé a cor real do
edificio quando esté limpo. Essa foi a ideia da
qual partimos, a gente criou esse grafite
reverso para dar uma espécie de legenda de
um mapa, para estimar qual material esta
sendo acumulado nesse padrdo da
superficie. E um processo bem satisfatério
quando se usa uma lavadora de presséo.

A gente fez isso em diversos locais na
cidade, onde os sensores estéo localizados,
e ha também um website que extrai os dados
em tempo real dos locais e os contextualiza.
Infelizmente, ja ndo estd mais ao vivo, porque
tivemos que fazer algumas mudangas. Mas,
basicamente, a conclusao aqui é que a critica
6bvia diria "bom, isso que vocé esta vendo na
parede é poeira, mas ndo necessariamente
poluicao". Vocé tem outras coisas

acumuladas ali. E verdade, mas é exatamente
esta aideia aqui, dispor de um método que
possa ser empregado de maneira critica.
Porque, se vocé tiver um nimero, vocé pode
dizer que é s6 o peso que esta sendo dividido
pelos seres humanos. E, se vocé tiver s6 um
numero, vocé nao sabe o que esta faltando
nos dados. E aqui esta muito claro quais sdo
as vantagens [do Design Autografico]. E bem
visivel e é um convite para as pessoas
fazerem uma comparagao entre os nUmeros
que elas obtém dos sensores da cidade com
a sua experiéncia sensorial, observando os
padrdes que, claro, vdo mudar ao longo do
tempo. / Rapidamente, eu vou mostrar

o segundo projeto na mesma linha, porque

o material particulado é facil de medir, mas
vocé também tem outros tipos de poluidores
que sao mais problematicos, como o 0zbnio,
que afeta os seres humanos e as plantas.
Aqui, por exemplo, é uma folha de tabaco que
mostra os danos do ozonio, ele cria essas
manchas brancas, como se fossem sardas na
pele e na folha. E um problema para

a agricultura, é claro, de tal maneira que

o governo comecou a fazer pesquisas
usando as plantas de tabaco para visualizar
a poluigcdo por ozoénio. Eu contatei esses
laboratérios nacionais e eles tém sementes
de referéncia para essas plantas de tabaco.
Tem outras plantas que também séo bons
indicadores, mas eles usam tabaco porque

é rapido e facil. Tentamos fazer algo parecido
com um projeto para criar uma espécie de
legenda ou mapa na folha da planta. Isso
nunca foi feito. Os biélogos expdem a planta
como um todo e nao parte da planta. Parece
que é bem dificil, porque o 0z6nio é bem
volatil. Eu tenho aqui as sementes e essas
variantes: uma é resiliente ao oz6nio e

a outra é bem sensivel. Construimos esse
fumigador que expode parte da folha ao
ozOnio e comegamos a ver essas tatuagens
de ozbnio diferentes, como uma espécie de
legenda. E isso esta conectado a pratica de
ciéncia cidada na construcdo das medigdes
de ozbnio, essas hortas de ozonio em que
cultivamos as plantas. A comunidade pode,
basicamente, usar essas plantas para
monitorar a poluicdo do ar. Isso existe em
varios lugares nos Estados Unidos, mas

é claro que vocé precisa entender como
interpretar essa ciéncia de poluigdo do
ozobnio. E é aqui que entram as tatuagens.
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Aqui é uma instalagdo pequena em
Cambridge e, depois de uma semana... Bom,
tabaco é uma planta bem resiliente. Ela
explodiu dessa maneira. / Acho que vou parar
aqui porque nao temos muito tempo, mas
desenvolvi esse trabalho utilizando esses
tracos como método para coletar dados.

E claro que esse design autografico quer
dizer que ele é autodescritivo. Se vocé
pensar no autégrafo, é a sua assinatura, e
ainformacao relevante da assinatura é como
VOCé escreve o seu nome: as pessoas sabem
como escrever o seu nome, mas ha os tracos
dos movimentos involuntarios da sua mao,
que até vocé mesmo nao tem controle;

é muito dificil copiar a assinatura de outra
pessoa. Entao o que é interessante sobre

a autografia, esse modo de autodescrever-
se, sdo as informacdes relevantes que
sempre sao incidentais. Nem sempre

e informacao que e coletada
deliberadamente, mas sim coisas
adicionais que vern com ela, gue vém
como instrumento de medida e se

descrevern dentro dos dados. E é esse
tipo de coisa, essa ideia forense, que

é bastante interessante para mim. Eu estava
conversando com o David durante o almogo
sobre a diferenca da abordagem cientifica,
sobre a generalizagdo. Essa abordagem
forense é individualizagdo como uma coisa,
é diferente de todo o resto. E é o oposto de
generalizagdo. E € mais ou menos isso o que
quer dizer esse fendmeno autogréfico. E, se
voceé ficou interessado, veja minha
entrevista no podcast de John Schwabish,
PolicyViz: https://policyviz.com/podcast/
episode-256-dietmar-offenhuber/.

DORIS KOSMINSKY

Obrigada a todos. Enquanto eu estava
ouvindo o Dietmar falando, fiquei pensando
o quanto tem sido rico para a gente que
esta aqui essa convivéncia, e o quanto
tenho aprendido nessas conversas
informais, e hoje especialmente, porque
sinto que, quando a gente vai falar, a gente
estad somando um pouco ao que os outros
falaram antes. Eu vou falar sobre o trabalho
Gestagrama, Paisagens da Desigualdade,
que foi feito com os professores Claudio
Esperanca, da UFRJ, e a professora Ximena
Illarramendi, da Fiocruz. Este trabalho é
consequéncia de um projeto muito maior,

de dois anos, que foi o projeto Amplia
Saude. Vou falar sobre o uso dos mesmos
dados no projeto Amplia Saldde, que eraum
projeto voltado para a tomada de decisdes,
e o projeto Gestagrama, que € um projeto
artistico, voltado para o engajamento do
publico. Entdo sido abordagens diferentes.
O projeto Amplia Salde trata darelagcao
entre salde materna, neonatal e poluicdo,
mas ha aqui uma interrogacéo porque
comegamos esse projeto com uma visdo de
que seriamos capazes de mapear a agao da
poluicdo do ar no resultado de uma gestacéo,
ou seja, irlamos conseguir observar o que
acontece com uma mulher gravida que vive
em um local poluido e tem um bebé nessas
condi¢cdes, comparado, talvez, com uma
mae que viveu em um local onde nao tinha
essa poluicdo, ndo teria essa influéncia. E na
pesquisa inicial que fizemos, com a Ximena
e outro profissional da salde que estava
presente no projeto, o principal indicador
levantado era o baixo peso do neném.
Entdo, em principio, uma mulher gravida que
permaneceu em um lugar poluido, a principal
evidéncia seria a crianga nascer com um
peso mais baixo do que se esperava. / Esse
é o projeto Amplia Saude. Ele resultou em
dois dashboards. A ideia é que tem um mapa
onde vocé coloca que tipo de municipio quer
localizar. E, na segunda janela, vocé compara
os fatores ligados a maternidade. A questao
é que achamos que, quando chegassemos
14, poderiamos obter insights. E isso ndo
aconteceu da maneira como pensamos.
Encontramos uma série de desafios.
Primeiro desafio: estdvamos trabalhando
com dados secundarios. O que quer dizer
isso? Nao conseguimos dizer que aquela


https://policyviz.com/podcast/episode-256-dietmar-offenhuber/
https://policyviz.com/podcast/episode-256-dietmar-offenhuber/
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mae que teve um bebé muito abaixo do peso
sofreu incidéncia da poluigdo porque néo
temos acesso a essa mae especifica. Temos
acesso a um grupo de maes, principalmente
de criancas nascidas a cada dia, e o peso
médio dessas criangas e mais uma série

de dados sobre esses nascimentos,

mas ndo exatamente, especificamente,

nao temos como separar, individualizar.

A segunda questao é que no Brasil temos
2,5 milhdes de nascidos por ano em mais

de 5.500 municipios, que sdo imensamente
variados, inclusive variados dentro deles.
Por exemplo, a cidade do Rio de Janeiro tem
caracteristicas diferentes dentro dela, assim
como S3o Paulo e outras cidades. E cidades
menores tém caracteristicas especificas.
Além disso, ha outras questdes. Sdo Paulo,
por exemplo, tem muitas ceséareas. E ai as
criangas nascem com baixo peso porque elas
nascem antes do tempo que elas deveriam
nascer. Entdo fomos observando inimeros
fatores que as vezes acontecem em uma
cidade, mas ndo acontecem na outra. / Além
de tudo, os dados sdo heterogéneos. Embora
no Brasil tenhamos uma plataforma de saude
Unica, os dados sio coletados de formas
diferentes, as agregacdes sdo diferentes,
principalmente no que tange a poluicéo, que
é o que o Dietmar estava falando, do PM
2.5, que chamamos de Material Particulado
2.5, que é um dos componentes da poluicdo
atmosférica. A maioria dos municipios

mede a poluigao quatro vezes ao dia, mas
nem todos os municipios fazem a medigao
dessa forma. Entao fomos encontrando
varios complicadores, sem contar as
variacdes da localizacao, por exemplo, e

a influéncia de ventos, de queimadas, por
exemplo. As vezes tem um municipio que n3o
tem uma queimada perto, mas a poluicéo

é trazida de outra regiao, as vezes muito
longe. Entao vocé vai somando... Sdo
muitas coisas dificeis de medir. Mas, enfim,
ficamos bastante tempo tentando entender
esses dados com esquetes manuais, com
esquetes de programa. E fizemos alguns
testes com designers, com pessoas da

area de saude, para ver a efetividade desse
trabalho. O importante é que, nas chamadas
trilhas exploratoérias, vocé compara varios
municipios, escolhe o tipo de nascimento,
as caracteristicas da mae, e pode comparar
tudo com tudo - o que, por um lado, é muito

legal, mas por outro pode complicar, porque
vocé pode ficar a vida inteira comparando

tudo com tudo. Para essa exposicao,
resolvernos utllizar os mesmos

dados que tinhamos levantado

e trabalhado, mas com outra proposta,
uma proposta de engajamento

e nao voltada para se tomar decisao

a partir dela. Nao é o foco desta obra. No
Gestagrama, que esté la embaixo, temos uma
lista de municipios, que é um ranking do mais
poluido para o menos poluido. E o que estéa
em destaque é o municipio que esta sendo
avaliado aqui nesta semana, ja que a poluicdo
varia ao longo do ano. Quem tem problema
alérgico sabe que, no inverno, ela [a alergia]

é pior, mas, as vezes, tem semanas em

que, dentro do inverno, pode estar melhor.
Esses pontos amarelos estdo em proporgcao
ao material particulado, da polui¢ao.

E aqui embaixo temos um grafico que tem
como objetivo comparar as principais
caracteristicas da mae que atuam sobre

0 baixo peso dos recém-nascidos, que é

o nUmero de exames pré-natais, de trés para
baixo. Ou seja, uma mae que fez menos de
trés exames pré-natais tende a ter um bebé
que vai nascer mais magrinho, com peso
mais baixo do que se ela tivesse feito mais
exames. E tem outros fatores também que
influenciam, como o vinculo conjugal. Nao

é se ela é casada ou ndo, mas se ela tem um
companheiro, por exemplo. Entdo, fizemos
esse grafico de barras curvas, em que o valor
maximo seria 25%, para mostrar o percentual
de influéncia para esse municipio nessa
determinada semana, a partir desses
diversos fatores. Aqui embaixo, vemos um
grafico que é a paisagem da desigualdade,

a comparacao entre a média total de

peso dos nascidos com aqueles cuja mae
nédo fizeram exames de forma adequada.

A animacéo vai sorteando, de forma
randdmica, o municipio, passa algumas
cidades por um tempo e vai passando

para outro municipio. / Entdo, como uma
conclusio, ao empregar os mesmos

dados, 3 gente podia infinitamente
continuar trabalhando sobre esses
dados, pela enorme possibilidade

que a visualizagdo oferece. No caso
especifico do Gestagrama, a ideia foi tentar
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usar o maior numero possivel de dados,
mas nao tdo abertos como era no projeto
Amplia Saude. Mas, enfim, tem um monte
de possibilidades. Esteticamente a gente
buscou - quando trouxe essa imagem do
bebé, um modelo gréafico do bebé - passar
um pouco a questao do bebé em formacao,
do bebé que esta dentro da mae, dentro
desse ambiente externo, e como isso tudo
vai influenciar o inicio da vida dele. Ndo que
o fato de ele nascer com baixo peso sejauma
coisa que va marcar profundamente, mas
enfim é o inicio para futuras investigacgdes.

Discussao

|RENE Vou comecar aqui com uma

pergunta sé para esquentar os motores
da plateia. Vou comecar perguntando
para a professora Doris, depois para

o professor Dietmar. No seu trabalho,
Doris, vocé trouxe uma parte, uma
derivacdo de um projeto maior, trouxe uma
pegada, digamos, mais artistica dentro

de um museu e que busca sensibilizar
justamente o publico. Ai eu pergunto:
como é que vocé vé esse equilibrio

entre estética, poética e funcionalidade
na representacao de dados? E de que
maneira vocé acha que a arte pode
potencializar o impacto e a compreensao
dessas informacdes criticas pelo publico?

DORIS obrigada pela pergunta. No caso
do projeto inicial, Amplia Saude, tinha
muito claro, era um publico definido,
muito claro. / No caso do Gestagrama,
de um trabalho que vai ser exposto, é um
publico muito amplo e irrestrito. Qualquer
pessoa pode entrar aqui, é gratuito, e ver
a obra. Entdo é importante que tenha
uma imagem atraente, que fale para
as pessoas, que ndo seja tao técnica,
embora eu ache que a gente tenha
mantido alguns elementos técnicos,
como o grafico. Mas, por exemplo,

o gréfico de linha, de baixo, pode ser
visto como uma cadeia de montanhas.
Quem nao quiser olhar profundamente
0os numeros pode viajar naquela regido
montanhosa. / Acredito que a arte
oferece esse potencial de a gente
trazer ou ressaltar dimensoes

gue muitas vezes estéo ocultas

ou inacessivels quando vocé faz
trabalhos mais técnicos ou voltados
para um publico mais especializado,
que foi o caso do projeto principal,

o Amplia Saude. Acho que a poética
acontece nesse fazer, um pouco como

o Luiz estava falando da viagem dele

ali, de manh3, de colar letrinha. Entao,
quando vocé vai experimentando as
cores dessa montanha, que é um gréafico,
quando vocé vai brincando com o corpo
desse bebé, a velocidade do giro dele,
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isso tudo sdo os experimentos dentro
dessa poética, na busca por essa poética,
eu acho.

IRENE Professor Dietmar, a principio eu

tinha pensado em perguntar varias
outras coisas, mas a sua prépria
apresentacao tirou algumas duavidas.
Primeiro, gostei muito desse conceito do
design autografico, e gostaria de saber
se vocé conhecia esse conceito, essa

é uma primeira pergunta. Agora, a outra
vem completamente da curiosidade
poética, digamos. Quando vocé resolve
ir para a rua, fazer um grafite narua,

o seu trabalho é um grafite, e vocé usa

a técnica do grafite. Mas, vocé inverte
este processo, porque o grafiteiro
acrescenta uma camada de tinta, e vocé,
ao contrario, vai retirar essa camada de
poeira e conseguir obter dali um desenho.
E com isso a gente tem, digamos, uma
outra intengao, que é a medicéo, que
seria 0 aspecto mais funcional do
trabalho. Mas, ao mesmo tempo, achei
interessante porque uma das criticas
que se faz aos artistas de visualizagéo
de dados - e aos artistas de maneira
geral - é a arbitrariedade da escolha da
representacéo visual do suporte, porque
a visualizacdo de dados oferece tantas
possibilidades, por que vocé vai escolher
uma para representar o trabalho? E no
seu caso foi intensamente poético,
porque vocé vai e usa exatamente

a mesma ferramenta do artista de rua.
Eu queria saber até que ponto isso foi
elaborado, até que ponto aconteceu,
como é que se deu essa construgdo do
trabalho, que, para mim, teve um impacto
muito forte.

DIE TMAR obrigado, é muito gentil

vocé dizer isso. Eu vou comegar com

a segunda pergunta, porque isso conecta
a discusséo anterior sobre a estética.

E util pensar sobre a estética no seu
senso original do termo, aesthesis, que
seria um insight que vem das percepc¢des
sensoriais. /\ experiencla estetica

e uma especie de insight, e isso se
conecta a essaideia de quando

voce, de repente, vé um padréo.

O padrao da poeira que foi limpa, de

um lado, hd um aumento estético, mas
também é uma forma de medida, porque
vocé vé um contraste, diferencas entre
o que estava |4 antes e 0 que chegou
depois. Grafite reverso é usado por
pessoas que fazem protestos nesse
sentido tatico, porque nao é vandalismo,
porque vocé esta limpando, vocé nao
esta adicionando tinta. / E claro que

ha uma linha ténue, porque vocé ainda
estd botando a sua declaracdo para

o publico e os cidaddos tém de responder
aquilo, mas ndo é uma técnica que eu
inventei, ja tem sido utilizada hd um
tempo. E aideia de que vocé pode tornar
visivel a poluicdo da cidade através
disso sempre esteve conectada a esses
projetos. / Sobre a primeira pergunta,
do Design Autografico: é um termo
antigo; ndo consegui falar sobre isso na
apresentacdo, mas, na segunda metade
do século XIX, era uma das metaforas
epistémicas dos artefatos que talvez
tenham sido influenciadas por fotégrafos
ou por diagnésticos médicos, quando as
pessoas comecgaram a prestar atencao
aos sintomas, entéo, foi algo muito
presente no século XIX e no inicio do
século XX. Se vocé olhar no Google as
palavras-chave que hanos livros, vocé
vai ver que ha um pico de instrumentos
autograficos ou instrumentos de
autoinscricdo no século XX. E também
eram, em grande parte, padrdes de
instrumentos autogréaficos que escreviam
uma linha num grafico, por exemplo. Mais
tarde, nos anos 1960, Nelson Goodman
usou esse termo “autografico”, versus
holografico, para distinguir artes em
que vocé tinha uma origem de artes que
basicamente criavam uma pontuacgao,
na verdade, uma composi¢do, uma
composicao musical que vocé pode
interpretar de maneiras diferentes,
enquanto a pintura seria uma forma de
arte autografica e tem outras que 550

ho\ogréﬂcas. Entao esse termo emergiu
ai também, nesse momento. E depois
quase nio foi utilizado nos estudos de
midia sobre os métodos forenses, com
essa referéncia. Achei que era um termo
muito util de retomar, porque estava

9/

esquecido, ndo é? Tem uma histéria mais
complicada, porque no comego a gente
tinha outro nome, que era Index Design,
mas eu queria criar algo diferente para
falar sobre essa mesma estrutura.

ALBERT-LASZLO (PLATEIA) E eu sinto

que essa conferéncia é um pouco sobre
o cruzamento das fronteiras. Eu falei
muito sobre o fato de como cruzar
fronteiras... Eu falei sobre a gente usar
uma ciéncia reflexiva e, Doris, no seu
trabalho, vocé tentou lidar com uma
questao cientifica muito dificil a partir
do design. Entao, sendo claros, quando
vocé tem um problema, como o fato de
que as criancas tém um nascimento
precoce, isso exige muitos dados. E nos
laboratérios vocé até pode coletar
tantos dados, mas estabelecer as causas
n3o é tio 6bvio. E uma questdo muito
desafiadora. Estou pensando aqui, como
é que vocé pensa quando vocé processa
esse problema? Vocé pensa como vai
ser dificil? De certa maneira, vocé
pensou que poderia lidar com aquilo? Ou
estaria ok se vocé ndo conseguisse uma
resposta e tivesse somente o aspecto do
design? Qual era a sua ambigcdo quando
vocé comecgou com a ciéncia?

DORIS Primeiramente, nés decidimos ndo

usar estatistica. A gente queria fazer
de uma maneira visual, simplesmente.
Entao nés propusemos esse projeto

e foi aceito. A gente nado achou que era
possivel chegar a essa resposta tdo
facilmente. Mas a equipe levou cerca
de seis meses para entender os dados,
foi um trabalho muito complexo. E eu
tinha sentimentos discrepantes, porque
eu ficava muito triste e achava que

a gente tinha que ter uma resposta.

E, outras vezes, eu pensava... Ciéncia
€ um pouco assim também. () que

e estranho é realmente fazer ciéncia
apartirdo design e ngo utilizar as
ferramentas que normalmente se

utilizariam. Mas foi um desafio. Acho
que a gente aprendeu bastante nesse
processo. Primeiro, toda a questao da
convivéncia interdisciplinar com o grupo.

E, quando a gente finalmente apresentou
o trabalho para os tomadores de decisio,
na verdade, os técnicos que ddo esse
suporte, acharam muito relevante pela
forma como a gente conseguiu juntar,
disponibilizar. Era alguma coisa que
ninguém tinha feito. Entao, isso para

a gente ja foi bacana.

PLATEIA Uma pergunta que talvez possa

ser para os dois. Eu percebi que os dois
trabalhos tém uma vida independente do
museu. Um trabalho é para estar narua, e
o outro também estd em uma plataforma
web. E queria saber de vocés qual foi

a maior dificuldade na escolha de trazer
a obra para dentro do espaco expositivo.
Qual foi o privilégio de determinadas
informacdes para estarem ali? Alguma
coisa que pudesse ter sido cortada?
Dificuldades? Enfim, saber como foi

a experiéncia dessa tradugao das obras
para dentro do museu.

DIETMAR claro que a arte publica é algo

muito dificil de exibir num contexto de
museu, especialmente grafites e artes
urbanas. E ainda mais dificil porque
aideia desse género é ser invisivel e ai, de
repente, vocé faz uma aparicéo surpresa
e vocé fala “o que é isso?” Mas vocé ndo
sabe, ndo tem uma explicagdo. Ndo ha
um contexto. E isso que é a beleza da
coisa. Entdo é muito dificil. Na exibicao
original na Alemanha, foi muito dificil dar
as explicagdes e o contexto. E a Unica
maneira de fazer isso é fazendo um tour,
visitando e falando sobre isso. Entdo
vocé tem que continuar dentro daquela
estrutura performativa, em vez de vocé
entrar simplesmente na estrutura de
apresentacdo. Eu acho que essa é uma
dificuldade. / Aqui foi 6timo, porque
todos estavamos trabalhando juntos.

A equipe de curadores escolheu também
os locais e também tinhamos a arte na
universidade com os alunos. Eu ndo quero
ser muito didatico, porque acho que

uma coisa importante sobre a arte é que
ela ndo responde a todas as perguntas,
é como é.
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DORIS vou seguir um pouco de onde

o Dietmar deixou. Eu acho que, na
arte, a gente sempre tem duvida

dessa questao: qUaNdo voce esta
trabalhando com dados, ate onde

vocé val? / Por exemplo, com uma
legenda. Vocé coloca uma legenda de
forma muito clara ou deixa um espaco
para a pessoa ter ddvida? E algo que
sempre fica na minha cabeca. Entéo,

por exemplo, no caso da gente do
Gestagrama, tive divida se colocaria
uma legenda na exposigdo como a gente
colocou. Tem uma legenda discreta. As
letras, propositalmente, ndo sdo letras
grandes, nem sao letras com uma super
legibilidade, justamente para criar um
pouco de espacgo para se avangar ou

ndo. Mas vi que a maioria das pessoas
nem olha a legenda e est4 tudo ali
bastante claro, a excec¢do das bolinhas de
poluicdo, que varias pessoas vieram me
perguntar - inclusive os monitores que
estdo |4 vieram me perguntar. / Mas achei
bacana. Acho que talvez tenha alcancado
a proporcgao adequada para estar dentro
do museu, de uma exposicao.

IRENE E curioso porque a gente até ficou

conversando sobre isso. Até que ponto,
olhando os trabalhos, seria fundamental
ou nao ter tantas informacgdes
adicionais? Porque, como é uma
visualizacdo de dados, ha aquela intencéao
de entender o que os dados estao
trazendo. / Acho que tem dois momentos
- vou responder mesmo nao sendo

uma visualizadora de dados, nem tendo
participado da exposicédo. Mas acho que
sd0 dois momentos. A gente encontra
um momento, que é o momento da
contemplagao, que, por si s6, ja é muito
interessante quando ela acontece, e dos
vinculos que o publico possa fazer. Mas
é muito forte também quando os dados
reforcam a poética. Acho que isso é algo
que é muito interessante no trabalho

de visualizagéo de dados. E quando

tem efetivamente os dados reforcando
uma poética que a pessoa percebe,
mesmo antes de entender o que esses
dados dizem. / Acho que s#o coisas que
acontecem mesmo no trabalho, ndo

necessariamente dentro da visualizagao,
mas acho que a visualizagdo tem essa
particularidade. Porque a gente sabe que
tem uma histoéria ali, tem uma histéria
maior do que a gente imagina. Todo
trabalho tem. Mas, enfim, tem muitas
similitudes.

PLATEIA Minha pergunta é para o Dietmar.

E mais uma curiosidade. Naquela chapa
que vocé usou como esténcil para fazer
alimpeza, vocé poderia ter colocado
qualquer coisa. Vocé poderia ter feito
um desenho, colocado uma frase, um
emoji, mas vocé chegou aquele desenho
circular. Ndo é nem muito o porqué, mas
como vocé chegou a ele?

DIETMAR obrigado pela pergunta, eu ndo

expliquei isso. E uma referéncia 4 maneira
como o material particulado é medido
com o método de gravidade. As vezes
vocé tem uma faixinha de um filtro de
fibra 6ptica, como um projetor de filmes.
Coleta a poeira enquanto estd no mesmo
lugar, entdo vocé tem essas formas

que parecem com o padrédo que mostrei
para vocés, que coletam diferentes
intensidades, entdo coloca em exposicéo
a poeira de maneira diferente. /

O motivo pelo qual eu tinha esse padréo

é por causa da dimensé&o temporal. Eu
queria que uma parte do padrio fosse
mais intricada, de tal maneira que
desaparecesse mais rapido, e outra, um
circulo inteiro, que seria maior e mais
visivel. Entdo depende mais de como ela
vai desvanecendo. Vocé vé aquele padrao
desvanecendo e ai vocé tem essa escolha
ao observar.

PLATEIA E para o Dietmar também. Eu

tenho, na verdade, duas curiosidades.
A primeira delas é por que vocé
descartou a abordagem semiética
quando vocé estava falando sobre

o conceito que estabeleceu. / E outra
coisa que vocé comentou durante a sua
fala, mas persiste ainda uma curiosidade
minha, é sobre a efemeridade desse
processo seu. Porque fiquei pensando
aqui que dados, pelo menos para mim,
remetem um pouco a uma persisténcia,
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de algo que vai ser arquivado e utilizado.
E 0 seu processo parece um processo
efémero. E dados eu entendo como algo
persistente, ndo efémero, basicamente.
Se vocé puder acrescentar mais algo,
gostaria de saber também.

DIETMAR sobre a abordagem semiética,
ndo tem a ver com estar envolvido...
Estariamos entrando num pogo sem
fundo. Mas quais sdo as questdes com
a semiética? Claro que é um grande
campo. Quando vocé pensa em semibtica,
a maioria dos cientistas acredita em
semidtica como lingua, como linguagem.
Entao isso tudo tem uma estrutura de
conceito linguistico, de conceito textual.
E, por fim, a mente humana, e esse
conceito autografico é mais basico.

Tem a ver com as interagcdes no mundo
e ndo necessariamente precisa levar

a perguntas sobre linguagem. Claro

que quando comegamos a interpretar,
ai sim chegamos a lingua, a linguagem
semidtica. Mas nds comegamos um
pouco mais baixo do que isso. Sei que
também ha outras interpretagdes
semidticas que eliminam um pouco essa
metafora linguistica ou descartam essa
metéafora linguistica. Mas, na verdade,
foi uma reacdo ao design que tem essa
visdo semiética com simbolos, icones,
indices. E queria me afastar dessa visdo.
/ Com relacéo aos dados efémeros,

é uma pergunta interessante, pois
muitos dados ndo representam nada.
Isso também é muito efémero. Se vocé
pensar no que esté acontecendo dentro
de um processo, uma CPU, por exemplo,
vocé tem um buffer, tem varias coisas
diferentes, intermediarios em termos
de dados, mas que ndo tém nenhuma
referéncia com o mundo. Aparecem
brevemente e depois desaparecem
novamente. Entao eu poderia dizer que
a maioria dos dados de fato é efémera,
a menos que nés dermos a importancia
correta a esse dado. Isso é uma descrigcdo
de alguma coisa, entdo nés queremos
preservar. E uma coisa que geralmente
nao conseguimos fazer, como o Laszlé
explicou. Mas, sim, com certeza é uma
pergunta-chave muito importante.
Obrigado.

IRENE Vocés gostariam de falar mais

alguma coisa para terminar?

DIE TMAR Muito obrigado, foi muito bom.

PLATEIA Eu acho interessante essa

conversacao, essa reflexdo sobre os
dados. Foi trazida também a mesma
histéria que o Luiz trouxe hoje de manha,
sobre acreditar nesses dados, e agora

o Laszl6 também falou sobre os dados,
as tecnologias mudarem tao rapido que
o que voceé tinha ja ndo tem mais. Essa
parte da efemeridade, também sao
efémeras essas tecnologias, hoje em dia
tudo é atualizado tao rapidamente, muda
tao rapidamente que j4 se perde. /

E, por outra parte, eu sou da drea da
salde, da saude humana. Na nossa area,

agente term um apego aos dados,

Ccomo se fosse ouro. A gente coleta
informacdes, faz trabalhos de campo,

e aqueles sdo os meus dados que coletei
com tanto esforgco, com tanto recurso
investido. Por exemplo, eu trabalho na
assisténcia. Os blocos de parafina devem
ser guardados em cole¢cdes por mais de
vinte anos. E o que a gente faz com esses
blocos? A gente ndo quer se desprender
desses blocos porque, em algum
momento, podem trazer informacdes,
mais informacdes, A gente pode, com as
novas tecnologias, no futuro, alcancar
mais informacgdes que antes néo
conseguiamos. / E 0 movimento de dados,
de como a gente trabalha esses dados.

E acho que isso, na linha que ele trazia,
de o dado ser uma coisa nido efémera,

de ser realmente alguma coisa que
persiste, acho que isso esté relacionado
com o0 nosso apego aquele dado e

a capacidade que aquele dado tem de
nos dar informagéo, conhecimento, e de
transmitir alguma coisa - como a Barbara
falava ontem -, de nos fazer sentir. Acho
que ai esta o papel do artista ou também
do cientista de dados, do visualizador. E,
dessa forma, trago isso porque os dados
do Amplia Saude nos trouxeram muitos
desafios. E ndo sé para nés. Trazem, no
geral, para a salde publica. A qualidade
daqueles dados, a quantidade. E um



desafio de big data. / E vocé traz também
uma coisa efémera, a poluicdo. A gente
vé que, por exemplo, os dois trabalhos
falam em poluicéo e que ela flutua,

varia, muda de acordo com o vento,

a chuva, a umidade, tantos fatores. Mas
a gente pode igualmente transmitir isso
através de uma obra artistica ou de uma
visualizacdo de dados.

IRENE Agradeco muito a todos pela
participacao.

MESA 3
Impactos socioambientais
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RODOLFO

E uma honra poder mediar esta conversa,
nesta exposicdo, Barbara, superimportante,
superinteressante para a nossa area,

e justamente com uma tematica tao sensivel
para o nosso momento de agora, que é essa
dos impactos socioambientais e do meio
ambiente, e que estd completamente ligada
com o proéprio tema da exposicéo aqui, das
emergéncias. / A gente vai comegar, entao,
com as apresentacgdes dos trabalhos, em
que os artistas vao poder falar um pouquinho
sobre. Vamos comegar com a Chloe Prock e
o Pedro Miguel Cruz, ambos da Northeastern
University, e eles vdo contar um pouquinho
sobre o projeto A Perfect Storm, ou Uma
Tempestade Perfeita. Fiquem a vontade.

CHLOE PROCK

Obrigada pela introducao, e também gostaria
de agradecer aos curadores por mostrarem
o trabalho, estou muito animada para falar
hoje e apresentar o nosso projeto. As
mudancas climaticas, para a minha geragao
e para tantos de nés, sdo opressoras

e aterrorizantes. Bem, quando comegamos

a trabalhar nesse projeto, eu estava lendo
um artigo com a manchete “Muitos dos
paises mais pobres do mundo sao os que
menos poluem, mas sdo os mais
climaticamente vulneraveis”. Essa manchete
encapsula uma narrativa muito forte; de

muitas formas, ela representa a histéria que
achei que contariamos com essa

visualizagao. NOs guerlamos examinar
essas ideias gue se cruzam, risco
climatico e responsabilidade climatica,
e tinhamos uma forte sensacéo de que existe
essa dicotomia poderosa entre a causa e

o efeito, em que paises que tém menos
responsabilidade estdo sob mais risco.
Conforme passamos pelo processo de reunir
e representar os dados, chegamos aum
ponto no qual tinhamos definido a estratégia
visual para coletar e representar esses
dados e precisdvamos descobrir quais paises
mostrar e como organiza-los. Essa parecia
ser uma tarefa facil: mostramos um grupo de
paises com o maior risco climatico e outro
grupo com o menor risco climatico. Nés
presumimos que esses grupos
automaticamente corresponderiam aos
paises com menor responsabilidade
climatica e maior risco, respectivamente.
Todavia, quando tentamos implementar isso,
descobrimos que os dados tinham muito
mais nuances. Foram revelados alguns
padroes que estavam alinhados com
as nossas expectativas originais,

e muitos que ndo. Como poderfamos
reconciliar essa descoberta com

a historia que achavamos estar
contando’? Vamos comegar do principio. /
O principal desenvolvimento conceitual
inicial deste projeto foi impulsionado por uma
série de leituras especificas de dominios, de
alteracdes climaticas e o capitalismo. Qual é
arelacdo central entre essas duas
questdes? De acordo com H.A em seu livro
Global Capitalism and Climate Change,
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existe a ideia de que essa motivacao
capitalista resulta “em uma esteira perpétua
de produgdo e consumo fortemente
dependente de combustiveis fésseis

e outras substancias que produzem
emissodes de gases de efeito estufa”. Isso
ilumina uma questdo fundamental do modelo
capitalista de crescimento ilimitado em um
mundo de recursos finitos, essa demanda
insaciavel de crescimento que nos leva

a esse caminho no qual encorajamos

a degradacgao ambiental e a crise climatica;
encorajando um sistema baseado no
crescimento exponencial quando
enfrentamos uma crise que exige que
reduzamos urgentemente a produgao e

o consumo de bens e servigos./ Mas que
mudancas poderiamos fazer na nossa
perspectiva atual para avangarmos em
diregdo a uma visdo de mundo alternativa?
Ha essa nogao de que um pais se torna mais
rico, e também poderia corresponder a ele
ser mais amigavel ou mais verde em termos
ambientais. Alf Hornborg, antropélogo

e professor de ecologia humana na
Universidade de Lund, desafia essa nogao,

sugerindo gue precisamos visualizar

0 mundo como um sisterna, no gqual “os
problemas ambientais de um pais
podem ser o outro lado do crescimento

deoutro pa\’s”, em vez de visualizar
territérios autdbnomos cujas condicdes
ambientais refletem apenas as suas préprias
atividades econémicas. Esta ideia sugere
que as atividades ambientalmente
degradantes ndo desaparecem nem se
tornam menos destrutivas quando as nacdes
se tornam mais ricas; elas simplesmente vao
para outro lugar. Além disso, Hornborg
argumenta que o discurso ambientalista
superficial, que sugere que de alguma forma
a acumulagao de mais recursos, ou em
outras palavras, tornar-se mais rico, levaria
um pais a ser menos destrutivo e ndo mais,
“poderia funcionar como mais um meio de
dominacgao imperialista: [ndo estamos todos
no mesmo barco]; hd pelo menos dois barcos,
e um deles esta puxando o outro para

a catastrofe”. Mas quais dados poderao
ajudar-nos a ter uma nocédo melhor desta
relagéo desigual? / Como comentério nessas
questdes interseccionais, assim como os
outros projetos que vocés verdo no museu,

nés combinamos dados de mais de uma
fonte. Muitos dados, nés tivemos que
peneirar. Acabamos selecionando dois
grupos de dados, um de emissdes de gases
de efeito estufa - e essa é umaindicagdo
importante de como os paises contribuiram
para a mudanca climatica -, e também
usamos dados do indice de Risco Climatico
da Germanwatch, baseado nas perdas
histéricas a desastres ambientais naturais
como, por exemplo, secas e tempestades,
mas nem todos, como terremotos e erupgdes
vulcanicas, que ndo se intensificam com

a mudanga climatica. Combinamos estes
conjuntos de dados para explorar as
contribuicoes dos paises para as
alteracdes climaticas com a sua
experiéncia das alteracoes climaticas /
Paralelamente a estas atividades de leitura
sobre dominio e coleta de dados, também
comecamos a debater formas inspiradas na
natureza que pudessem representar
eficazmente os nossos dados. Neste
brainstorming iniciamos o processo de
ideacdo correspondente as atividades
criativas do pensamento divergente

e analégico. O pensamento analogico

e fundamental para estabelecer
conexdes e associacoes entre
dominios, o que por sua vez

é fundamental na construgdo de uma
analogla ou, em nosso caso, metaforas

VISU3IS. Ent&o o nosso processo tem a sua
raiz na associacgao psicolégica, com essa
ideia de que os resultados criativos emergem
das associagcdes de combinagdes de varios
elementos. Entdo esse pensamento
analégico é bem util para gerar novas ideias
e estabelecer essas conexdes entre
dominios. Nosso processo de ideacéo
produziu seis formas visuais, sobre as quais
ja vou falar sobre, mas comegamos essa
atividade de pensamento convergente
conforme a gente ia estreitando esse
processo para avaliar cada ideia. Nesse
ponto, quero fazer uma observacéo de que
tinhamos em mente algumas leituras
relacionadas que refletiam nossos
sentimentos sobre mudancas climaticas.
Jonathan Park, um cientista ambiental,
destaca uma discrepancia entre
aimportancia reconhecida e o impacto das
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alteracgdes climaticas em todos os aspectos
das nossas vidas, e a nossa percepcéao delas
como uma questao esotérica, abstrata

e distante. Esta discrepancia aponta
para uma forma de dissonéncia
cognitiva, em que muitas pessoas
reconhecem a ameaga das alteracoes
climaticas, mas nao conseguem ver
arelevancia para a sua vida cotidiana ou
sentem-se impotentes para fazer
mudancas significativas. Entao queremos
pensar sobre essa ideia de falta de poder
nesse contexto de mudangas climaticas,

e acho que foi muito importante quando
estavamos escolhendo as ideias para
representar os dados. / Isso aqui, por
exemplo, é uma espécie de estrutura que
mostra o que estdvamos pensando quando
estavamos escolhendo as ideias, como
avalidvamos cada uma, se as formas estavam
alinhadas com a nossa mensagem, com as
emocdes que queriamos invocar, com

o assunto sobre o qual queriamos falar, e se
elas também funcionavam bem para
codificacéo de dados. Essas foram as formas
diferentes que surgiram no brainstorming,
que seriam, por exemplo, um eclipse solar -
que foi eliminado por ndo se tratar de um
evento relacionado ao risco climatico -,

e incéndios, que eliminamos porque tinha
aver com o risco climatico, mas era muito
intenso, transmitia uma sensacéo de
destruicdo muito grande para o nosso
propdsito. Também tiramos as nuvens de
fumaca e o vento, por serem um pouco
amorfos em seu formato visual apesar de
todo o seu potencial emotivo, e Pedro vai
falar sobre isso mais tarde. A gente queria
algo mais primario. O tornado se alinha muito
bem com o indice de risco climatico e pode
ser relacionado também com tempestades
mais intensas. COM essa metafora visual,
colocamos o dado representado como

um furacao mais INtenso. Entéo, por
exemplo, temos um olho maior que indica um
furacdo menos intenso. Se o olho é menor,
ele é mais intenso. Entdo temos aqui

o tamanho e o movimento dos elementos do
furacéo, e os dados séo representados de
uma forma que esta enraizada no fendbmeno
real. / Nao é suficiente ter uma Gnica
representacéo de um furacédo: parte do valor

da visualizagdo de dados esta na geragéao

e avaliagao visual de padrdes. Tivemos que
identificar uma hierarquia organizacional,

e esse foi um protoétipo inicial que fizemos.
Vocés podem ver rapidamente aqui embaixo
os diferentes paises. Mas a gente queria
mostrar todos os paises num Unico painel
para ter uma nocgéo inicial de quais paises
sd0 os maiores contribuidores e quais estédo
com riscos maiores, olhando tudo lado
alado. Aqui vocé pode ver que estamos
alternando entre altos e baixos, dependendo
da categoria de dados: n6s temos emissdes
mais altas e o IRC mais alto ou mais baixo.

A gente tem um cruzamento, de tal maneira
que os paises aparecem em mais de um
conjunto. Ai a gente tem intuicdes sobre

o que isso significa para um pais em
particular. Foi aqui que a gente comecou

a entender que esses dados ndo estavam
correspondendo a nossa nocéo inicial do que
a gente achou que ia encontrar. Nos Estados
Unidos, por exemplo, a gente tem um alto
risco climéatico e altas emissdées. Entéo,
como é que a gente pode reconciliar essas
descobertas com o que a gente esperava?
Eu percebo agoraque oriscoe

a vulnerabilidade, apesar de serem
sinbnimos, ndo significam a mesma
Colsa no contexto de dados climaticos.
Quando a gente fala sobre risco, estamos
falando sobre o risco relacionado a mudancga
climatica de fato, ndo sobre a habilidade de
o pais lidar com aquele risco e impacto.
Podemos ter ou ndo os recursos para lidar
com a mudanca climatica. A gente percebeu
que ha muito mais nuances nesse tépico do
que a gente tinha pensado inicialmente.



PEDRO MIGUEL CRUZ

Ola a todos. Eu vou s6 adicionar aqui uma
nota a apresentacdo da Chloe, mais em
relacdo a estética. Como o Rodolfo disse
ontem na inauguracéo da exposigao, isso
sdo0 s6 duas variadveis. A gente s6 tem

duas variaveis, uma para o risco climatico

e as outras para as emissdes de gases de
efeito de estufa. Nos falamos aqui sobre
metafora e como trazer essa metafora

para a visualizagdo neste caso. Existiu

todo um processo, como vocés viram na
parte anterior. Na visualizagdo anterior, nés
tinhamos uma série de circulos que fazem

a sua rotacgao, que remetem aos tornados,
mas ndés queriamos tornar isto um pouco
mais realista. POrtanto, 0 que quero
trazer aqui € tentar discutir um pouco
qual o grau entre o abstrato e o real que
nOSs atingiMmos agul. Porque a minha ideia
aqui é que, fazendo este tipo de furacéo,
esta representacao, ele ndo é mesmo um
furacdo, mas é mais do que precisava ser,
também néo é superabstrato. Entdo quero
dizer que esta representacédo deste furacdo
é uma coisa hiper-real também. Hper-reg|
no sentido de que tem mais detalhe
do gue o que precisava ter, mas isso
tem um proposito tambem: Nos
gqueremos inspirar as Pessoas. Com
relacdo a outra forma, eu diria que ela é mais
abstrata - a forma das emissdes. E elas se
complementam. N6és temos uma que é um
pouco mais real e outra que é mais abstrata.
E uma que emana e outra que absorve.
Todas essas consideracdes foram tidas

em conta a medida que fomos desenhando
esta visualizacdo. Por exemplo, ndo ficamos
simplesmente com os furacdes, como viram,
nds adicionamos as emissdes de forma

que peca uma complementagao visual,

mas também de assunto, como a Chloé
comentou. E ela agora vai terminar com
uma concluséo.

CHLOE PROCK

Obrigada. Enquanto estava preparando

o que ia falar hoje, quis refletir bastante
sobre qual era o processo, o que fizemos,
por que fizemos. E isso levou a essa ideia

de emergéncia de significado. E li um artigo
da Doris Kosminsky, chamado “Belief

at first sight: Data visualization and the
rationalization of seeing”, e acho que foi uma
ideia interessante para mim, que a gente
pode pensar em visualizacédo de dados

ndo somente como uma verdade objetiva,
uma realidade objetiva, mas algo que esta
negociando ideias complexas e subjetivas.
Entao, para refletir sobre esse processo de
criar significado, ao menos nesse projeto em
particular, para mim parece natural separar
todos esses estagios pelos quais Passamos
no nosso processo. Hg esse aspecto de
anadlise critica, de estrutura conceitual,
juntar os dados e descobrir o design,

O processo criativo — esse Processo
espelha o que falel Noje. 0 estagio 1 era
leitura sobre os dominios e reflexdes.

O estagio 2 foca em coleta de dados,
exploragao, andlise, e depois a etapa 3

com brainstorming das formas e definindo
as atividades criativas com pensamento
divergente, convergente, criativo,
relacionadas ao artefato final que vocés veem
hoje. Entdo esse processo varia. Vocé pode
comecar coletando dados até saber qual é

o seu topico, e pode fazer a ideagdo de como
visualizar os dados. E também néo é linear,
no sentido de que vocé esta constantemente
voltando ao estégio inicial, refletindo sobre

o que esta fazendo, se esta conseguindo
chegar |4 - nos seus objetivos -, se faz
sentido no contexto dos dados, se faz
sentido no contexto do assunto. No meu
trabalho, acho que o trabalho criativo

é significativo, novo e apropriado ao
contexto. E os estagios 1 e 2 ndo tém
atividades explicitamente criativas.

No contexto do projeto de visualizagdo

de dados, acho que esses dados sdo
essenciais para um processo criativo, porque
a andlise critica e a pesquisa durante esses
dois primeiros estagios parecem muito
entrelacadas, para mim, com qualquer

tipo de etapa criativa do estéagio 3. Por

exemplo, a etapa de ideacao: para voce

pensar nas idelas e metaforas, tem que
ter a ver com o dominio e o dado em si,
gue aponta para os aspectos de analise
critica e pesquisa contextual que estéo

dentro de um processo criativo. Entso,
se esses conceitos criativos estéo incluidos
no processo, também devem estar no
proéprio artefato. E a minha esperanca que
isso possa empoderar alguém de alguma
forma a entender visualmente todos esses
conceitos e de onde eles nasceram, quando
a gente observa o trabalho final. Muito
obrigada.

RODOLFO

Eu queria chamar agora a professora
doutora Barbara Castro, para apresentar

a obra dela, Mata. Eu acho que é muito
interessante a composicao deste painel e os
trabalhos que temos aqui, porque ambos

os trabalhos parecem tratar de formas

de a gente olhar para um problema que ja

é conhecido por um viés diferente. Olhar de
uma maneira diferente para um problema que
ja conhecemos. O trabalho de vocés dois,
Uma Tempestade Perfeita, tentando buscar
uma nova metafora visual para um tipo de
dado que, enfim, quem trabalha comisso ja
esta careca de saber, sobre risco climatico

e emissdes de carbono. E o trabalho da
professora Barbara também fazendo uso de
uma visualizagcéo que é corporificada, em que
o corpo estaincluso - uma visceralizagao,
como também muitas vezes se diz. Passo

a palavra para a professora apresentar

o trabalho.
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BARBARA CASTRO

Boa tarde, meu nome é Barbara Castro.
Estou aqui como curadora e agora como
artista. E a intencgdo aqui é falar um pouco
sobre o processo de criacdo de Mata. Esta
obra, comecei a cria-la desde o doutorado,
em 2018, quando defendi aqui na primeira
edicdo. Mas acho que, de fato, estou
trabalhando nela ja desde 2020. Acho que foi
a primeira vez que me propus a fazer isso de
apresentar o processo de criagdo enquanto
a obra ndo estava pronta, inclusive
realizando testes com a proposicdo
interativa que eu criei. E meio dificil separar
completamente a visdo curatorial também da
minha voz como artista. O meu objeto de
pesquisa atual estad muito nesse lugar da
visualizacdo de dados como meio de
sensibilizacdo socioambiental. E ontem

a noite, no discurso de abertura, até
mencionei esse documentario, ndo sei quem
teve a oportunidade de ver, o The Overview
Effect. Nao vou mostra-lo aqui, é um curta
documentario que vai trazer esses relatos
dos astronautas que me impactaram muito
quando vi. E justamente uma experiéncia
estética. Os astronautas foram mirando na
Lua, queriam chegar a Lua, queriam chegar
aLua, e, quando chegam I3, ficam
deslumbrados com a Terra. As vezes, quando
falamos sobre experiéncia estética, estamos
numa exposicao de arte, mas, quando
falamos sobre sensibilizacdo e sobre essa
necessidade de associar a experiéncia
estética a visualizacdo de dados,

é importante também trazermos que essa
experiéncia estética ndo precisa ser
somente com o objeto artistico - o objeto
natural também suscita essa relagao.
Quando trago esse documentario The
Overview Effect, € muito nesse sentido:

o que vislumbrar o planeta suscitou nessas
pessoas ao vé-lo do lado de fora pela
primeira vez? E, curiosamente, quando
comecei a pesquisar um pouco sobre isso,

0 ano em que temos a primeira fotografia da
Terra redonda, completa, por fora, foi em
1972, que é o ano da Declaracdo de
Estocolmo?. / Entdo é um marco muito

2 A Conferéncia das Nagdes Unidas sobre

o0 ambiente humano de 1972 em Estocolmo foi
a primeira conferéncia mundial a tornar o meio
ambiente uma questdo importante.

importante para comecarmos a discutir
politicas ambientais em uma escala global.

E ndo acho que isso tenha sido a toa. Até
trago aqui essa referéncia do Fred Hoyle, que
fala sobre isso: “Quando uma fotografia da
Terra do lado de fora for possivel... Uma nova
ideia tao poderosa quanto qualquer outra vai
emergir”, uma nova ideia superpoderosa. E,
quando tratamos desses assuntos que

o Rodolfo estava falando, desses assuntos
que sao conhecidos, eles sao muito
intangiveis: o risco climatico,

o desmatamento na Amazénia. Eu nunca fui
a Amazoénia. Nao sei se alguém aqui foi.

A gente sabe que isso existe, mas esta em
uma escala e num lugar onde nao
vivenciamos isso - quando a gente fala sobre
essa experiéncia do corpo. Essa noticia é de
2019, quando teve uma grande queimada na
Amazobnia e a nuvem das cinzas deixou o céu
de Sdo Paulo escuro. E isso foi um
acontecimento que trouxe o assunto da
Amazobnia para a grande capital econOmica
do pais. Todo esse preambulo é para dizer
isso, essa minha intencéo inicial, que

é tentar, de fato, sensibilizar para

o desmatamento da Amazoénia, que é uma
coisa que esta recorrentemente nos jornais,
mas que é preciso tocar as pessoas mais do
que entrar racionalmente na mente delas.

A gente sabe que ele existe, mas
0 guantoisso val me afetar de fato?
Acho que essa € a premissa do

Orocesso de criacao. E ai também é outro
assunto que citei ontem no discurso de
abertura, que foi que, quando a gente teve

a pandemia, teve a maior queda de emissdes
de gas carboOnico desde a Segunda Guerra
Mundial. A pandemia foi uma coisa horrorosa
que todos nés vivenciamos, mas mostrou
que é possivel, sabe? De alguma forma, se
alguma coisa acontece... E é possivel. Eles
estado falando sobre risco climatico. Acho
uma obra superinteressante, porque, se

a gente for parar para ver qualquer cobertura

Os participantes adotaram uma série de principios
para gestdo sélida do meio ambiente, incluindo

o plano de declaragdo e agdo de Estocolmo para

o0 ambiente humano e vérias resolugdes. https://
www.un.org/en/conferences/environment/
stockholmi1972.
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jornalistica da COP3, nas ultimas COPs tem
sido discutida a criagdo do fundo de perdas
e danos. Entao, exatamente a questdo da
justica climatica em nivel territorial.

E a gente, de certa forma, precisa vivenciar
isso. Quando a gente fala sobre visualizagao
de dados, estamos enfatizando sempre

a camada de informacao, talvez a gente
passe com um objetivo relacionado a parte
direta da compreensao. E eu gosto muito
desses principios gerais de educacao
ambiental, em que, para chegar a parte de
responsabilidade, competéncia e sabedoria,
nao adianta chegar direto a compreensao.

E preciso passar primeiro por uma fase de

sensibilizagéo. COMO € que a visualzacao
de dados pode atuar dentro desse
campo de informacao e compreensao,
mas tambem como uma ferramenta de

semsibi\iza@éo? E o Manovich, o teérico, tem
esse artigo aqui no Brasil. No sei se foi
porque ele foi traduzido para o portugués, mas
a gente acaba lendo um bocado em que ele
fala sobre a visualizagdo de dados como um
antissublime, no sentido de que ela contém
essa promessa de transformar os fend6menos
que estdo além da escala dos sentidos
humanos em algo ao nosso alcance. /

E quando comecei a criar Mata, eu tinha
justamente essa questdo. O Robert Kosara
fala sobre essa diferenga entre uma
visualizagcdo pragmatica e uma visualizagdo
artistica, no sentido de que os artistas usam
os dados para comunicar uma questdo, uma
guestao que pode ser uma mensagem, pode
ser uma coisa tdo autoral.

N&o necessariamente ela estd querendo
informar, passar todos os dados. E isso acho
que é um trabalho brilhante feito pelo Pedro
com as metéaforas, agora com a Chloe
também, mas o Pedro estava aqui ja na nossa
primeira edicdo, com varios outros trabalhos
em que consegue conciliar a leitura da
informacé&o junto com a experiéncia estética.
/ Mata tem varias camadas de concepgéo no

3 A Conferéncia das Partes (COP) é o encontro
da Convengao-Quadro das Nagdes Unidas sobre
Mudanc¢a do Clima, realizado anualmente por
representantes de véarios paises com objetivo
de debater as mudancgas climéaticas, encontrar
solugdes para os problemas ambientais que
afetam o planeta e negociar acordos. https://
www12.senado.leg.br/noticias/entenda-o-

assunto/cop.

processo criativo. Acho que a primeira tem

a ver com esse processo da imersio nos
dados. Eu optei por usar os dados do INPE,
do PRODES, que é o Programa de
Desmatamento do Governo Brasileiro. Sdo os
dados oficiais do governo. Eu optei por
usa-los porque eles sdo os dados com os
quais temos uma maior série temporal desde
1988, que, curiosamente, é 0 ano em que
nasci - entdo achei isso um toque pessoal.
Também acho que é interessante porque

é uma taxa anual, entdo, em termos de
processo, para a experiéncia que eu queria
propor - que eram os ciclos de respiragéao -,
a gente ia ter alguns ciclos de respiracdo em
que ia dar uma experiéncia razoavelmente
curta, de trés minutos, que é uma duracéo
apropriada para um tempo de uma
experiéncia dentro de um museu, dentro de
uma galeria. / Existiam esses estados, essas
etapas que a gente fica primeiro vendo os
dados e analisando os dados, eu via quando
é que caiu, quando é que subiu. O grafico que
a gente tem no site, se vocé entrar |4 no
PRODES, é s6 o grafico de barras (abzaixo). Mas
todo esse contexto politico aqui, essas
analises, essas anotacdes, sou eu pirando
em cima, tentando entender um pouco

o contexto em que a gente tem essas

faxas de desmatamento - Amazénia Legal - Estados

Taxas (k)

— ) —
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variacdes do desmatamento. Fui colocando
guem eram os presidentes, quem eram os
partidos, quem eram os ministros, enfim,
essas questdes que sdo um contexto
politico. E o contexto politico passa por
milhdes de turbuléncias também nos
noticiarios, inclusive sobre a forma como
esses dados sdo publicados. Estou dizendo
isso porque comecei a fazer esse projeto em
2020, entdo a gente estava ainda numa
situagdo que todos nés conhecemos e que
bom que a gente nao precisa mais falar tanto
sobre isso neste momento. \/|35 existe
também o contexto técnico. Estou
falando isso so porgue eu sou uma
artista programadora, ent&o lido
diretamente com os meus dados e

a programacao etc. Sao opcoes gue

a gente tem que fazer. Eu tinha a opgao
de usar os dados do governo, que sio séries
anuais. Comecei a ler as notas técnicas dos
relatérios sobre os dados, a metodologia de
avaliacdo desses dados. E existem milhdes
de questdes que vocé pode ver aqui, que sao
as formas como essas florestas sdo
classificadas: incremento de desmatamento,
nao floresta, limite do bioma etc. Tem varias
classificagdes. Mas também tem questdes,
por exemplo, relacionadas a presencga de
nuvens ou a satélites que conseguem ver por
meio das nuvens. Mas existe também uma
coisa, que é aresolugdo - n3o sei se vocés
conseguem ver que tem uns quadrantes
aqui. E os quadrantes, as vezes, sdo também
as areas nas quais os satélites estéo
varrendo e classificando essas coisas.

Os dados do governo brasileiro tinham uma
resolugado ainda maior, ou seja, resolucéo
maior ndo, uma area minima maior. Os dados
que sao publicados pela ONG do Imazon, por
exemplo, tém uma periodicidade menor.

E sdo publicados a cada més e ndo a cada
ano, e ele tem uma resolugcdo menor. Entao,
teoricamente, vocé consegue ter uma coisa
um pouco mais precisa, porque eles
classificam areas menores. Mas sao todas
decisdes que precisam ser feitas. Entéo,
como falei, eu preferi fazer a decisdo a partir
da série temporal maior, desde 1988. / E,
também, entrando dentro desse campo do
uso das metéaforas, como falei para vocés,
comecei a fazer esse projeto em 2020, entéo
a gente estava ainda muito com as noticias

da pandemia em curso, e o tempo todo eu
ficava ouvindo 25% do pulmao
comprometido, 75% do pulmao
comprometido, tinha uma coisa muito do
pulmao presente. ENt50 Os fractals, como
esses modelos matematicos, remetem
tanto ao pulmao quanto as arvores.

E achel que poderlam, de certa forma,
aproximar nos, humanos, das plantas.
Entao acabei usando os fractais como uma
metéafora. E, somado a isso, eu tinha uma
questdo de ser uma proposta participativa.
Como falei, sou uma artista computacional,
trabalho com arte interativa na maioria das
vezes, e eu estava isolada. E os museus
estavam fechados. Entao, fiquei pensando
em como criar uma proposicéo que fosse
interativa, que pudesse estar dentro de um
museu quando ele reabrisse, mas que talvez
pudesse até circular pelo WhatsApp,
pudesse ser video. Comecei a pensar nisso,
nessa visualizacdo, que fosse um video, mas
que fosse uma proposta interativa. Entdo eu
ja tinha o fractal como metafora visual, eu
tinha esse desejo de fazer uma proposta
interativa que fosse um video
compartilhavel, e a Ultima camada, que, na
verdade, é a primeira, porque ela veio |4 do
meu doutorado, é o uso da respiragdo como
processo interativo, porque

arespiracao € uma das fungoes vitais
que a gente consegue realizar
voluntariamente. O gue eu estava
guerendo, na verdade, erauma

meditacao a0 contrario. Quem pratica
meditacédo, ou mindfulness, ou alguma coisa
nesse sentido, sabe que, quando estamos
nervosos, respiramos para acalmar. Entao

a proposta, na verdade, seria o contrario:
seria que, ao sincronizar a sua respiracdo
com a animacgao, vocé pudesse chegar a um
nivel corporal de ansiedade. De forma que

o indicador visual que usei para falar,

a tecnologia da visualizagéo de dados no foi
o comprimento, ou o raio, ou a cor - foi

a velocidade. Esses fractais se abrem e se
fecham de acordo com a velocidade do
desmatamento. E ai, para realizar o trabalho
em si, fui pesquisar qual era a velocidade da
respiragao que estava associada a um
processo de hiperventilacdo. E essa
velocidade foi o que eu coloquei como
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a velocidade equivalente ao dado em que
estadvamos em 2022. Entdo, enquanto
processo criativo, para demonstrar para

o visitante como seria essa proposta,
existem trés ciclos de inspiragdo e expiragao
antes de comecar, de fato, os dados anuais
da Amazoénia. A proposta é mais ou menos

essa. £[g tem a questdo dos fractais,

a questao da animagao como proposta
interativa e, principalmente,
arespiracao como uma fungao vital de
instinto de sobrevivéncia para tentar
alcangar esse objetivo de sensibilizagéo
muito por uma experiéncia corporal,
mesmo, Para o desmatamento da

Amazonia. Eo que posso dizer é que ontem,
quando estavamos aqui com a nossa
abertura supercheia, é que muita gente veio
me dizer que nem conseguiu acompanhar

a proposta ou que muita gente saiu nervosa.
Acho que a proposta interativa atingiu o seu
objetivo. Mas sabemos que o processo de
sensibilizagdo ndo é somente uma
experiéncia corporal. La dentro daqueles
pilares da educacéo ambiental, ainda mais do
que a sensibilizagdo e a compreensdo do
tema, a gente tem muitas outras coisas

a serem feitas até chegar a responsabilidade,
a cidadania. Existe muito essa discussao do
que é feito num nivel individual e no que é um
nivel sistémico, politico, econdmico, de
sistema de poder etc. Mas tenho esse sonho
de tentar... Na verdade ndao é um sonho, acho
que é um objeto de pesquisa em que preciso
estruturar uma metodologia para tentar
entender, de fato, para além desse impacto
que ja ouvi ontem dos visitantes que vieram
e gue me contaram que, de fato, ficaram
muito impressionados com a proposta
interativa - sera que quem esté aqui hoje ou
quem estava aqui ontem, daqui a trés meses
vai estar pensando mais no clima e nas
atitudes diarias que se fazem no seu impacto
ambiental? Acho que é um grande desafio.
Nem sei se é possivel, mas é uma coisa que
quero continuar estudando nos préximos
meses, anos, na minha vida, talvez. Acho que
é isso. Muito obrigada.

Discussao

RODOLFO Legal. Muito obrigado, Barbara.

Acho muito interessante como é tanto

o tema da prépria exposicéo - quando

a gente fala em emergéncia -, quanto
ambas as tematicas que a gente esta
lidando aqui em relacéo a impactos
socioambientais parecem respostas

a um cenario em que as solugdes que

a gente ja conhecia ndo parecem ser
mais suficientes. Tanto o Pedro e a Chloe
tentando encontrar outra metéafora visual
- o Pedro até mencionou que fiz esse
comentario ontem, de que a visualizagao
deles, na prética, sdo dois nUmeros para
cada pais: o nimero do risco e o nimero
das emissdes. Mas a escolha de usar
uma metafora visual um pouco mais
ousada é uma resposta justamente a uma
emergéncia, assim como o trabalho

da Barbara também, a ideia de a gente
tentar representar com o corpo é quase
assim: a gente precisa encontrar outras
formas. E é um dado s6 também, é um
numero para cada ano. E éisto: em um

momento de emergéncia, se a sua
casa esta pegando fogo, vocé
nao val escrever uma carta para
alguém para falar que a sua casa

esta pegando fogo, voce vai catar
tudo e sair correndo. Se a gente esta

no meio de uma emergéncia, parece

que representar esses mesmos dois
nimeros como um gréfico de barras,
como certas escolas da visualizagéo

de dados tendem a achar que é a forma
ideal de representar dados, mas parece
que talvez n3o seja suficiente porque

a gente tem usado as mesmas formas
de representar de novo e de novo e de
novo sem um resultado diferente. Parece
que a gente ndo consegue alcancar ou
nao consegue sensibilizar da maneira
que a gente gostaria. Entédo esses
trabalhos sdo, ambos, outras maneiras
de mostrar. Eu queria perguntar primeiro
para o Pedro e para a Chloe. A gente
estava conversando sobre isso ontem
na abertura, que existe um ponto ideal -
a pergunta também serve para a Barbara
- entre sensibilizar e assustar. Porque

a gente quer que o espectador, o leitor,



entenda a gravidade dessa emergéncia,
entenda que isso é uma coisa que precisa
ser levada em conta e tem importancia,
mas quando uma coisa é assustadora
demais a nossa primeira tendéncia é de
virar a cara, de fechar os olhos, de ndo
querer ver ou ignorar. Entao eu queria
saber - se vocés quiserem responder
primeiro, depois a Barbara: como foi
durante o processo de desenvolvimento
e as iteracdes desses projetos? COMO

fol encontrar esse equilibrio entre
representar de uma maneira gue
seja urgente, mas gue ndo choque

demais? se quiserem responder
primeiro, Pedro e Chloe.

CHLOE Eu acho que toquei um pouco nisso,

passando pelas metéaforas possiveis

que a gente estava considerando. Por
exemplo, as chamas em particular: se

a gente tinha um fogo queimando, seria
algo mais extremo no nosso espectro.

E também seria muito assustador. Acho
que também havia aquela questao
durante o desenvolvimento, desde

o inicio: ok, vamos fazer um projeto

sobre mudanca climatica. Deveria ser
assustador? A gente quer perpetuar essa
ideia de que estamos com medo? E tudo
0 que voceé vé sobre mudanca do clima

na midia é muito assustador. A gente
quer adicionar a esse ruido ou a gente
quer fazer algo mais positivo, talvez?
Entao fomos nessa diregdo porque é uma
emergéncia. Como é que vocé pode dizer
que talvez esteja tudo bem? Eu nio sei se
vocé quer adicionar alguma coisa.

PEDRO com relacdo a metafora que nés

utilizamos, tinhamos esta questao da
urgéncia que nés decidimos olhar de um
ponto de vista sébrio, mas provocatério
também. Portanto, nés ndo queremos
criar um panico e queremos ter uma
visualizacéo que convide a contemplagao,
gue convide vocé a passar algum tempo
com ela e entender sobre o que é aquela
visualizacdo e por que talvez ela seja
um pouco, eu diria, ameacadora. N6s
temos la algumas dicas, apesar de tudo,
sobre um espectro mais sombrio da

mensagem e isso vem através das cores,
mesmo a prépria nogdo de emergéncia
vem através da utilizacdo do magenta
sobre o preto. E eu diria que nés
frequentemente ndo queremos exagerar
essas coisas. E tal como a Barbara,
curiosamente, nés temos aqui outra

dica pelo menos com relacéo a reacéo
fisiolégica que vocé tem no respirar.

Nés também tornamos evidente o som
de uma tempestade de um furacéo na
exposicdo. Aquilo tem trovdes e tem
relampagos, tem trovdes e tem chuva,
também est4 ali no limiar entre o que
assusta e o que relaxa vocé. Portanto,
isso também é a coisa do propésito

um pouco ambiguo, na medida de levar
vocé a criar uma mensagem e levar vocé
ainterpretar os resultados, mais do que
ser algo em que nés dizemos a vocé o que
estd acontecendo. Por isso, mesmo que
sejam sé dois niUmeros, eu acho que

é importante convidar as pessoas a olhar,
a experienciar esses nimeros, a ter uma
nocéo da dramaticidade de diferencas,
de dimensdes, que pode ser mais do que
comprimentos de barras.

BARBARA Acho que no trabalho A Perfect

Storm realmente fiquei ali sentada

e queria ficar vendo e comparando os
diferentes paises. Acho que suscita
bastante isso. Esses experimentos,
esses protétipos que eles mostraram.
Isso foi muito legal, porque, como era
uma obra inédita, a gente participou do
processo de ver em desenvolvimento.
Eles foram generosos e compartilharam
o processo com a gente. O detalhamento
das particulas tem um efeito de
deslumbramento, meio hipnotizante
também - aimagem do furacéo,

a metafora do furacao.

PEDRO I1sso. Tem o olho, que

é convergente, que atrai a sua atencgao.
Ao mesmo tempo, nés também tentamos
simular as velocidades daquelas
particulas. Isto € uma coisa importante:
nés estamos representando um furacéo
com uma textura, estamos usando
particulas que deixam um rastro. E como
se estivéssemos observando o que

acontece a uma nuvem de particulas
quando é exposta a uma série de forgas.
E o que n6s mudamos sao as forgas
proporcionalmente com os valores dos
dados, e isso faz com que de fato...

N3&o sei se perceberam, mas mais
préximo do centro essas particulas
tendem a acelerar. A velocidade relativa
delas em relacdo as outras particulas

é mais rapida. Portanto, é como se elas
comecassem mais devagar na periferia
e, a medida que se aproximam do centro,
a velocidade delas aumenta. E esse tipo
de dinamismo, no meu ponto de vista,

é muito importante para ficarmos

aqui entre uma metéafora que no foi

mal cozinhada. Uma metafora que foi bem
cozinhada. Mas as vezes vocé n3do quer
cozinhar a metafora demais. Porque

se vocé cozinhar a metafora demais as
vezes caino erro de ser muito declarativo
e até autoritario com relacéo ao que esta
tentando dizer sobre os dados.

RODOLFO sobre o trabalho da Barbara,

sobre o Mata, tem uma coisa que acho
muito interessante e muito potente

do trabalho - queria que vocé falasse

um pouquinho mais sobre isso -,

que vocé conseguiu unir na mesma
visualizacdo a tematica sobre a qual

ela trata e a chave de leitura e a chave

de experiéncia. Estamos falando sobre
desmatamento, que tem um impacto
direto na qualidade do ar, em todas essas
questdes sobre respiracdo. E a chave que
é usada para ler e para experimentar essa
visualizacdo é a nossa propria respiracéo.
Entao acho que é um trabalho que cria
uma ponte entre o fendmeno que o dado
representa e a maneira de engajar com
ele. Vocé falou que ficou muito durante

a pandemia com essa coisa da covid na
cabecga, mas vocé chegou a considerar ou
experimentar outras formas de engajar
com a visualizagdo que usassem o corpo?
Como que isso se deu?

BARBARA Eu ja sabia que queria usar
a respiragdo mesmo, porque tinha
acabado de defender meu doutorado, que
era sobre o instinto de sobrevivéncia. Eu
tinha escrito muito sobre a respiragao,

pesquisado vérias referéncias. Inclusive,
dentro de uma perspectiva das praticas
orientais, a respiracdo é um modo de
conectividade com outros seres, porque
ela esta nesse lugar da energia mais
sutil. Ai, justamente, ndo s6 nesse lugar
arespiragdo entrava - ndo sé nesse

lugar de fato quimico, corporal, de
aumentar o batimento cardiaco e gerar
essa sensacdo de ansiedade, mas ela
também entra nesse aspecto da pesquisa
que eu tinha feito, ja era incorporada
como uma ponte de conectividade

com outros seres. Entdo eu realmente
nao tinha pensado em outro processo
interativo, porque eu estava pensando
nessa situacéo de que, eventualmente,
se 0s museus nao reabrissem, eu podia
mandar a arte pelo WhatsApp. Entendeu?
Eu realmente estava pensando nisso.
Com relacédo a primeira pergunta, eu ndo
tinha nenhuma necessidade de evitar

o limiar do medo. Eu queria provocar.

O objetivo era criar esse senso de
urgéncia mesmo. Acho que eu nem pensei
nisso, Rodolfo, que poderia entrar nesse
lugar de negacgéo, de medo, eu nem penso
em negar essa situacdo. Ndo negar no
sentido de ndo acreditar ou desacreditar,
mas no sentido de ndo conseguir dar
conta mesmo.

RODOLFO pe virar o rosto.

BARBARA De desviar por uma questao

psicolégica, emotiva, enfim. Mas
entdo, ndo, eu ndo cheguei a testar
outros processos.

RODOLEFQO Acho que isso fica como uma

porta inspiradora para outros projetos
de visualizacdo: que outras funcdes
corporais a gente pode integrar dentro
da visualizagdo como uma chave de
leitura? Acho que é uma coisa que

a gente pode pensar para o futuro.
Alguém tem perguntas? Vamos abrir para
as perguntas aqui da plateia, se alguém
quiser fazer um comentario.

PLATEIA Vou fazer uma pergunta que

também talvez possa ser para os



dois - os trés -, mas falando sobre os
dois trabalhos. Eu tenho uma vontade

de ficar problematizando o artigo do
Manovich, do antissublime, porque ja
esta na hora de atualizar. Porque os dois
trabalhos, na minha opinido... Eu ndo

sou programadora, ndo sou uma artista
de dados, nada disso, e eu acho os dois
trabalhos sublimes. Eu fico encantada,
fico contemplando e, se deixar, ndo vou
nem ler a legenda de alguns trabalhos.
Mas, enfim, fico querendo saber de vocés,
como artistas, nesse empenho em focar
na experiéncia estética mesmo. Claro
que, para realiza-los, teve a matéria-
prima do dado, os dados foram usados.
Mas, uma vez eles prontos, ou quase
prontos, o quanto que fica de vocés nessa
vontade mesmo de deixar a estética falar
e, enfim, talvez até ultrapassar o sentido
dos dados? Ou seja, ouvir um pouco de
vocés sobre isso, numa tentativa mesmo
de atualizar o conceito de antissublime
para visualizacdo de dados.

RODOLFO Quem vai se arriscar?

BARBARA Com relagéo ao apuro visual,

a dedicacéo ao resultado visual final,
pessoalmente, acho a minha obra

bem simples visualmente. Eu até fico
pensando se poderia ainda fazer mais
coisas nela. Talvez ndo, talvez ela tenha
que ser do jeito que é. Mas, nesse
sentido, pelo que conheco do trabalho
do Pedro, ele tem esse apuro, ele vai
trabalhando bastante. Estou conhecendo
a Chloe agora, estou falando do Pedro sé
porque tem essa questao de realmente
trabalhar bastante as metaforas e tal.
Eu acho que a questdo do Manovich,
Renata, quando ele fala, é muito mais...
E interessante a sua provocagao aqui.
Vou pensar um pouco sobre isso. Mas,
quando ele fala sobre o antissublime, ele
esta querendo se referir, a meu ver, se
eu tiver interpretado da forma como ele
quis ser interpretado, é muito falando
justamente desses fendmenos, desses
fendmenos que sdo além da escala dos
limites humanos ou que sio, na verdade,
o sublime, avassalador, vocé vivencia,
est3 ali na sua frente, mas vocé nao

consegue chegar ao lugar das palavras,
vocé ndo consegue dar conta daquilo

no lugar intelectual. Ele vai direto para
essa dimensao corporal, sensorial.

A tempestade acho que estad muito nesse
lugar do sublime. Mas, quando ele fala

do antissublime, no sentido de a gente
conseguir dar conta desses fendmenos,
desse tipo de experiéncia, ndo sei, acho
que a obra vai também proporcionar
outra experiéncia para o sublime. Mas ele
estd, na verdade, abordando essas outras
experiéncias, o quanto a gente consegue
mensura-las com dados ou nao, ou
transforma-las em outras experiéncias.
No mesmo artigo ele vai falar sobre

a questdo da metamidia e de como vocé
vai, de certa forma, mapeando a partir

da midia computacional e transformando
uma experiéncia entre dados, entre
textos, entre imagens, entre masica,
todas essas diversas manifestacdes
possiveis a partir da computacéo, quando
vocé tem a base do cédigo binario. Eu
acho que vou precisar pensar um pouco
mais sobre essa questao do sublime, mas
€ uma boa provocacgao.

PEDRO Eu acho que essa nogao do sublime

deve definitivamente estar ou ser
abordada também na visualizagdo de
dados, e ndo do ponto de vista exclusivo,
ou seja, [a] visualizagdo em si pode ter
varios tipos de expressdes. Nao tem

que ser necessariamente sublime,

mas as vezes pode ser. E vocé pode
procurar isso através de ou trabalhar

as coisas graficamente ou usar formas
muito minimalistas de representacgéo.

E, se o corpo de dados ja for complexo

e sublime em si, as vezes simplesmente
o mapeamento direto basta. Outras
vezes nés temos os dados que suportam
um argumento e nés queremos -

a melhor pior palavra - subliminar essa
mensagem. Eu, pelo visto, vejo a forma
como trabalho os dados, a visualizacdo
em si, como sendo mais de um lado, de
uma perspectiva de um designer que
tem como objetivo procurar esse tipo de
experiéncias ou provocar esse tipo de
experiéncias. Por isso é que ha muitas
escolhas que foram pensadas nestas
visualizagdes, apesar da interpretacéao

ser aberta. Mas eu diria que esta
pratica aqui estd um pouco entre a arte
e o design, pelo menos a meu ver.

Com relacéo a estética dos furacdes,
também olho para isso como “o que
nés fazemos com a visualizacéo, tanto
em termos de tema como de estética,
anda atras da sociedade”. E estou
sentindo que, hoje em dia, o minimalismo
estd um pouco em decaimento. Antes,
nas praticas dos designers, até havia
mais a coisa minimalista, estrutural,

o minimo que é bom. Hoje em dia acho
que a gente estd permitindo colocar |4
mais - o que remete para um ponto de
vista, a meu ver, humano. Porque s¢

nos tivermaos representacoes muito
minimalistas, podemos deixar isso
para automacoes e magquinas.
Agora, se nos desenharmos para
uma mensagem, e desenharmaos
para outras pessoas, Isso para mim
€ sO uma evolugao natural da pratica

da visualizacao hoje em dia, quando
temos mais essas coisas de inteligéncia
artificial ai aparecendo. Portanto, é meio
antiminimalista.

RODOLFQO sim, super. Temos mais alguma

pergunta?

PLATEIA Esta pergunta é para Chloe

e Pedro. Mais cedo, na sua apresentacgao,
vocé comentou que tinha uma narrativa
em mente quando comecou a olhar os
dados, sobre arelagdo inversa entre as
emissodes e o risco climatico. E vocés
esperavam ver que as nacgdes sofreriam
menos risco e vice-versa - as que tém
mais dinheiro. Mas, quando viram os
dados, isso ndo era necessariamente

a descoberta de vocés, vocés viram uma
incompatibilidade com essa narrativa
com base nessas duas perguntas.

Term algum motivo para vocés
escolherem ndo voltar e olhar para
avulnerabllidade para mostrar

melhor essa narrativa? Em segundo
lugar, que tipo de narrativa vocés acham
que é possivel levar agora desse trabalho,
comparando riscos e emissdes?

CHLOE Eu acho que tem uma coisa muito

animadora em chegar ao ponto em que
um projeto nos diz que o que vocé esta
vendo ndo tem nada a ver com o que
vocé esperava. Tentar descobrir o que
estou vendo agora, o que isso quer dizer.
E quase como um novo vislumbre que
vocé precisa tentar entender. Na época,
eu nao entendia por que o que eu via era
diferente. S6 depois, quando parei para
pensar no projeto inteiro, me dei conta
dessa diferenca entre as palavras que
nds usamos, risco e vulnerabilidade.
Apesar de ndo ser necessariamente

a narrativa que pensei inicialmente,

que queria usar, que queria contar,

é interessante ver essa ideia de que,
mesmo que um pais ndo seja vulneravel,
ele ainda pode estar em risco. / Para mim,
os Estados Unidos, como eu comentei,
sdo um exemplo tdo interessante

porque existe uma sensacéo muitas
vezes de que, se uma coisa ndo esta
acontecendo com vocé, vocé consegue
sacudir a poeira. E essa é a sensacgdo nos
Estados Unidos. Muitas vezes, mesmo
que voceé sinta que estad bem, estd um
pouco mais calor do que costuma estar,
esta chovendo um pouco mais do que

de costume... Eu sei que essas coisas
nao sdo normais, mas sera que isso

estd afetando o meu dia mesmo? Vocé
consegue esquecer e continuar o seu

dia porque n3o importa, de fato. E assim
que pensam os americanos. Essas coisas
vao acontecer ndo importa se um pais
tenha ou ndo os recursos para lidar com
essa destruicdo. E essa é uma ideia
interessante, pois nos leva a narrativa
inicial da vulnerabilidade. E acho que isso
também nos mostra o nivel que existe
por tras disso, do acontecimento desses
eventos extremos. Nés queremos gastar
tantos recursos para lidar com coisas
como enchentes, desastres, e ainda além,
parte do que o indice mede também é

a perda de vidas. EN{50, mesmo gue
vocé diga “tudobem, esse ndo e um
pais tdo vulneravel”, ainda temos
perda de vidas humanas. Euacho
que existe valor em se visualizar isso

e em tentar compreender ISso. Mas
também acho... Uma coisa que tenho



dificuldade para entender é essa linha
entre a visualizagdo de dados e a arte
dos dados. Antes de hoje, eu pensava
gue a arte dos dados é arte se néo for
tdo decifravel quanto a visualizagdo de
dados. Se ndo tem tanta informacéo

de apoio, se ndo é tao claro, ai é arte.
Mas agora, pensando nas emocdes

e subjetividade, essa resposta visceral
também é integral e combina com a ideia
de arte dos dados. Eu acho que, para mim,
eu ainda quero que essas ideias sejam

claras. EU quero que alguem possa
olhar para a visualizagdo e dizer,
tudo bem, iIsso s80 emissoes e ISSo
erisco climéatico. E posso decidir se
ISsO € ounao arte.

PLATEIA 0l4, boa tarde. Na verdade, ndo

é bem uma pergunta. Eu ia sé fazer um
comentario a partir do que ja estava
sendo dito aqui. Quando vi o trabalho de
vocés pela primeira vez, Chloe e Pedro,
esse trabalho que esta aqui agora, nesse
momento, me lembrou visualmente

o trabalho da Fernanda Viégas, o Wind
Map. Eu fiquei pensando agora, vocés
comentando sobre isso, fiquei pensando
que a Fernanda esteve aqui no Brasil em
2015 em um evento do qual eu participei
em Brasilia, o Design da Informacéo,

e ela contou que era curioso porque

sdo dados também climaticos, mas ha
uma interpretacdo dela, desses dados,
e que, em um determinado momento,

as pessoas comecgaram a ver aquela
representacao e se apavoravam: "esta
acontecendo alguma coisa aqui na
minha regido?" E ligavam as vezes para
a Defesa Civil, os 6érgdos responsaveis,
dizendo que vai acontecer um furacao,
porque existia ali claramente algum

tipo de exagero naquela representacéo.
Pedro ja conhece, que ele assinalou com
a cabeca. E aqui comecei a refletir a partir
de algo que seria quase que oposto.
Vocés querem justamente trazer essa
dramaticidade. Entdo, s6 um comentario
que, como o Pedro falou, a intengdo

nao é apavorar ninguém, ninguém

sair correndo da sala da exposicéo de
vocés, mas que tenha essa questio da
interpretagdo dos dados através de uma

imagem, e que isso, de alguma maneira,
impacta quem est4 ali assistindo ou
acessando. No caso dela, é um site.
Entdo, s6 um comentario, se vocés
quiserem comentar sobre isso, se Pedro
quiser comentar sobre isso.

PEDRO Eu s6 quero dizer que nio posso

certamente negar que o trabalho da
Viégas influenciou isto, porque aprendi

a fazer visualizagcédo ou comecei a fazer
visualizagdo olhando para o trabalho da
Fernanda Viegas enquanto referéncia,

e o mapa de ventos é um trabalho muito
conhecido, muito apreciado e que
também tem uma propriedade subliminar,
porque sao todos aqueles fluxos que sao
dindmicos e que também mudam. Agora
isso também esta acontecendo aqui
com este furacdo. Vocé também tem ali
uma convergéncia de linhas e de curvas,
mas que estido sempre mudando. Estédo
sempre mudando. Portanto, acho que
talvez possa ter bebido um bocado da
Viégas, ainda que ndo conscientemente.
Mas gostei muito da comparacéo.

RODOLFO mais uma?

PLATEIA Boa tarde.. Obrigada pela

apresentacédo. Eu acho que o comentario
que vou fazer, e uma pergunta também,
vai muito do inicio da fala da Chloe,

do Pedro, quando a Chloe trouxe uma
referéncia que trata de capitalismo.

Eu acho que a nossa discussdo aqui
acabou entrando para uma discussao
estética. Claro que a estética ndo existe
fora do contexto do modo de produgédo
em que a gente trabalha. E, nesse
sentido, gostaria de saber de vocés
como, em que medida, vocés enxergam
uma agéncia de mudanca sistematica

a partir do trabalho de visualizagao de
dados? Ou seja, a gente tem um modo de
producgédo que é um modo de producao
exploratério, da natureza, da mao de
obra de trabalho e tudo mais. E as
representacdes que vocés apresentam
aqui, por exemplo, a da Barbara, a gente
tem a dimenséo da respiragéo. Todos
respiramos, mas cada um sente a sua
prépria. Entdo tem essa dimensao

daindividualidade, dessa percepcao
individual, do individuo, do agente

social, e essa ideia de um entendimento,
de uma sensibilizagdo estética, como
vocés estdo colocando. E tem também
uma possivel mudanca sistematica.

D4 para mudar o capitalismo? Como

a proposta de visualizagdo que vocés
colocam, se vocés acham que tem uma
agéncia e que agéncia seria essa? Como,
eventualmente, poderia ter uma mudanga
no sistema, se é que poderia? Enfim, s6
para pensar. Obrigada.

RODOLFO Quem quer se arriscar

aresponder? E uma pergunta dificil.

CHLOE Essa é uma pergunta dificil. Eu

adoro que vocé esteja pensando nessas
coisas. Sé isso ja é aideia de pensar

de forma critica sobre os sistemas que
estdo nos levando a essa situacao de
emergéncia. Da minha perspectiva,

ndo ha muito o que uma pessoa sozinha
possa fazer. E creio que essa foi a minha
sensacédo ao entrar no projeto. E ao fazer
toda essa pesquisa sobre capitalismo,
sustentabilidade, como isso se relaciona
e como eu queria entender isso melhor,
acho que cada pessoa, individualmente,
precisara ter sua propria interpretacéo
dessas coisas e seu proprio olhar. Ndo
posso especular sobre como seria esse
sistema de mudanca, como seria essa
agéncia, se isso é possivel. Mas, ao se
conectar a essas ideias, ja € uma coisa
nova, pelo menos para mim. E sei que,
quando me mudei pela primeira vez
dentro dos Estados Unidos, havia uma
sensacdo muito individualista que era
impressionante para mim. Essa ideia da
mudanca climatica, se vocé parar de
dirigir e for de bicicleta ao trabalho, ndo
comer carne, desligar a torneira quando
escova os dentes, que isso poderia fazer
uma mudanca significativa. Ndo digo que
essas coisas ndo sdo importantes, elas
s80. Mas essa pressdo s6 nos individuos
para que eles tenham que lidar com as
mudancas climaticas, para mim, me deixa
um pouco desanimada. Eu fico pensando,
eu faco essas coisas hé oito anos e por
que continuamos vendo essa mudanca

climatica? Porque é muito maior do que
a atitude de uma pessoa sozinha. Pensar
nesses sistemas que vao além dos
individuos, que motivam ou que levam
essas questdes climaticas é importante,
claro, mas eu sou s6 uma pessoa.

BARBARA Eu achei muito boa essa

fala da Chloe. Somos uma pessoa,

s6. Mas, de certa forma, acho que

existe algo que sdo essas coisas que
fazemos individualmente e que, de fato,
precisamos fazer. Existe o sistema de
poder, mas também existe o ativismo.
Existem formas de pressionar os
sistemas de poder, quem esta tomando
decisdes, sejam as grandes empresas,
sejam os governos, enfim... Eu ndo

sei, acho que, quando trabalho com
sensibilizagéo, cada pessoa vai lidar

da sua forma, seja indo e fechando

a torneira e, sei |3, virando vegana ou,
sei la, aderindo ao Amazo6nia de Pé. Mas
é importante. Ndo diria que uma pessoa
escolhe esse tema para trabalhar e criar
e botar numa exposicdo sem pensar que
a gente nao vai contribuir, de certa forma,
para algum tipo de mudanca pessoal das
pessoas. Para mim, é um certo tipo de
esperanca ativa. E muito duro, é dificil,
mas a gente tem que continuar. A gente
esta aqui vivo, entdo a gente esta
engajado na transformacao.

RODOLFO Acho que é uma boa fala

inspiradora para a gente levar para casa.
Queria agradecer a presenca de todo
mundo no painel, todo mundo que esta
até agora aqui. Tivemos um dia cheio,
todo mundo cansado, entdo obrigado
por estarem aqui acompanhando essa
conversa e engajando esses trabalhos
incriveis. A exposicdo continua por mais
uns trés meses ainda, até junho, é s6

o comeco. D4 para trazer familia, da
para trazer todo mundo para ver. E isso.
Obrigado a todos.
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